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E. N. Τσιγαρίδας, Ὁμότ. Καθηγητής Χριστιανικής Ἀρχαιολογίας xat Τέχνης 
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Etxóvec τοῦ 12ου αἰώνα. 
Etxóvec τοῦ 18ου καί τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ Ίάου αἰώνα. 
Εἰκόνες τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 14ου αἰώνα. 


Eixöveg τοῦ 15ου αἰώνα. 


Eixöves τῆς Κρητικῆς σχολῆς τοῦ 15ου αἰώνα. 
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E IA PT JN . I 
τας P RNC Χαι του πολιτισµου του Ἁγίου Ὄρους ἀποτελοῦσε xat ἀποτελεῖ ὁ ἅγιος. 
εούμενος. αὐτός πού λατρεύει «é | γιος 
p. P» B νέῳ. «εν WEL χαί ἀληθείᾳ» τόν ζῶντα Θεό. Ὁ ἅγιος ζει 
μυ ο Mg σι Y, σε µια κοινωνία. ἔχει καθημερινή ζωή. ἡ ὁποία πρέπει νά EUTVEE- 
ται ἀπό τήν ἐν Χριστῷ κοινωνία. 
E M le ἀπό τήν ἐπικοινωνία τους UE τόν Θεό ἐκφράζουν xat μεταφέρουν τά 06 
τους. δημιουργοῦν. XO AALTEXVOUV. Έτσι οἱ Καλές Τέχνες µέσα στήν Ὀρθοδοξία λειτουργοῦν ὡς θεραπαι- 
νίδες' και µε αυτο το πρίσμα y Ὀρθοδοξία παράγει πολιτισμό. Μαρτυρίες αὐτοῦ τοῦ πολιτισμοῦ βρίσκο- 
νται σέ κάθε μορφή τέχνης. ζωγραφική. ξυλογλυπτική. μικροτεχνία. μουσική. ἀρχιτεκτονική. οἱ ÓTOLES συν- 
δέονται λειτουργικά. εὐχαριστιαχά καί UE ἀδιάρρηχτα θεανθρώπινα µέσα. | 
Ἰδιαίτερα ὅμως ἡ βυζαντινή ἁγιογραφία ἀναφέρεται στήν θεία Λατρεία. Στήν Παλαιά Διαθήκη 
ὑπῆρχε ρητή ἐντολή τοῦ Θεοῦ πρός τούς Ἰσραηλίτες νά μήν κατασχευάσουν «ὁμοίωμα ὅσα ἐν τῷ οὐρανῷ 
ἄνω xal ὅσα ἐν τῇ γῇ κάτω xa ὅσα ἐν τοῖς ὕδασιν ὑποχάτω τῆς γῆς» (Έξοδ. 20.4) χαί νά τό προσχυνουν. 
Ὅμως ἡ ἄρρητη κένωση τοῦ Θεοῦ 7 ἐνανθρώπησή Του παρέχει τήν δυνατότητα στόν ἄνθρωπο νά 
μπορει νά ἀποτυπώνει σέ αἰσθητό κάλλος τόν «ὡραῖον κάλλει παρά τούς υἱούς των ἀνθρώπων» xat σκη- 
νές ἀπό τόν ἐπί γῆς βίο Του. Ἐπίσης ὁ χαλλιτεχνικός χρωστήρας μπορεῖ νά ἀποδίδει xal τά φωτεινά Χα 
ἔνδοξα πρόσωπα τῆς Θεοτόχου xat των ἁγίων. ὥστε νά δημιουργεῖ µία χλίμακα ἀναβάσεως γιά τά voee 


7 


ἄκτιστα κάλλη καί τίς ὑπερουράνιες φωτοχυσίες. 
0 ἄνθρωπος. παρόλο πού δημιουργήθηκε «κατ᾽ εἰχόνα» Θεοῦ. ué τήν εἴσοδο καί ἀποδοχή τῆς ἁμαρ 
τίας ἐξέπεσε ἀπό 10v προορισμό του. Ὅμως τό κατ᾽ εἰκόνα μολονότι ἀμαυρώθηχε. παραμένει ἀνεξάλε 


πτο. Ὁ ἄνθρωπος μπορεῖ διά τῆς μετανοίας νά ἐπανεύρε! τό «ἀρχαῖον ἐκεῖνο κάλλος» χαί μάλιστα C 
τελειότερη μορφή μετά τήν 7 τοῦ Θεοῦ. Ὁ ἄνθρωπος ἁγιάζεται UE THY ἐνεργή ἔνταξή του στήν & 
τῆς Ἐκκλησίας. τήν προσφορά ὅλου του εἶναι του στήν τήρηση τοῦ θελήματος τοῦ Θεοῦ. μέ τήν εἐνσυνι 
δητη συμμετοχή στήν μυστηριαχή καί ἀσκητική ζωή. H ἁγιότητα χάθε ἀνθρώπου ὡς μετοχή στήν ἁγιότ 
τα τοῦ Χριστοῦ εἶναι αὐτή πού ὁλοχληρώνει χαί καταξιώνει τό ἀνθρώπινο πρόσωπο. O ἅγιος ἀντανα) 
πάνω του ὡς καθρέπτης ὅλα τά ἰδιώματα τοῦ Χριστοῦ. γίνεται ἢ αὐθεντική εἰκόνα τοῦ Θεανθρώπου Χ 
στοῦ. ὁ ὁποῖος εἶναι «εἰκών τοῦ Θεου τοῦ ἀοράτου» د«‎ KoAoc. 1.15). Καί ὅπως προσχυνουµε τόν Χρι 
ἔτσι μποροῦμε νά 6 τούς ἁγίους. | | 

'O ἅγιος Ταράσιος Κωνσταντινουπόλεως τονίζει ὅτι τό νά προσχυνοῦμε xai νά dona 
εἰχόνες τοῦ Χριστοῦ. TNS Θεοτόκου χαί τῶν ἁγίων δέν εἶναι µόνο ἀποδεχτό ἀλλά καί ο ος = 
τοῦ Θεοῦ. H δέ Ζ΄ Οἰκουμενική Σύνοδος χαρακτήρισε «τήν τιμήν χαί προσχύνησιν τῶν ἱερῶν ELXOV 


1» ٩ y ΄ ç : — Εἰ} 49. 
Bix. 1. Ded. 4. Χριστός Παντοκρατως: Λεπτομέρεια της ElX. 3 


1? ‘ ; € N / 4 N ; 79 
Bix. 2. Παναγία 6۰ Λεπτομέρεια της ElX. / 2. 





OAYE ποιό κίνητ τρί IVEL τ ۷ Dont 53v 
| ) κιγε TOUS OWONTES τν Μονῶν ΧΩ! IOLOITE OO όσους UTO αὐτούς YOT 
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ἐνδεχομένως 6 7 | μα ή | 
χοµενως οιάπραξης ἁμαρτημάτων. Προσφέρει ὁ ἐξουσιαστής ἐνδεχομένως γιά νά διαί 


χθει μέ τήν με σολά( NON των μονα; غو تر‎ e a Cade در زو‎ ً 
μένα Y καί μελλοντικά. Προσφέρει ὅμως xal ἀπό γεν S ssec: ee kusa : PE eR 

op i T NUES ; ome 06 και απο γενναιοοωρια ψυχῆς Y WS ἀντίδωρο γιά τό ἔργο τῶν 0 

2,070) η ὀωρεα συνὸεεται καί UE THY TT خو ارد ردي‎ PTT S x , ROT Ae 

1 \ x = REN UE ζην TADARANON VO προσευχηθουν 01 μοναχοι εζατοµικευμενα VIO 

ριασμό του δωρητη. O! RN ειναι ot καταλληλότεροι νά προσευχηθοῦν γιά λογαριασμό µας. O ἅγιος 

νης 0 Χρυσόστομος ἔλεγε « ITI 01 αληθινοί φιλόσοφοι είνα! 01 μοναχοί. 3 ἐναρμόνιση ἀρετῆς var σοφίας 


τήν ὁλοχλήρωση τοῦ ἀνθρώπινου προσώπου. Ἡ συνεχής ἐπιδίωξη τῆς ὀλοκλήρωσης καθιστᾶ τόν μοναχό 


διαμεσολαβητή τῶν ἀνθρώπων πρός τό Ocio. 
«Προσευχόμαστε γιά ὅλο τόν κόσμο». μοῦ ἔλεγε πρό καιροῦ Βατοπαιδινός μοναχός. Ἐνῶ γιά τήν 


, r c N ^ EA = ; ` 2 , e 
πική τους τελείωση οἱ μοναχοί ἔχουν ὡς ἀναφορά τους τόν Θεό, οἱ προσευχές τους ἔχουν ὡς πρόσθετη 


pa τήν κοινωνία. Ακόμη καί ὅταν προσεύχονται γιά συγκεκριµένα πρόσωπα ἡ προσευχή τους χαλύπ 


στο κύκλο προσώπων. Ἁμαρτωλούς καί δικαίους. ἰσχυρούς xa ἀδυνάτους. Οἱ μοναχοί ἀναλαμβάνου 
θέλησή τους τό βάρος τῆς σωτηρίας αὐτοῦ τοῦ κόσμου. | | 

Τό ἴδιο κίνητρο πού καθοδηγεῖ τούς Ἁγιορεῖτες στίς προσευχές. ὀδήγησε τούς Βατοπαιδινούς εδῶ 
τά χρόνια νά ξεκινήσουν τήν ἀναστήλωση τοῦ μοναστικοῦ τους συγκροτήματος. νά συγχεντρώσοι 
συντηρήσουν ὅτι ὑπάρχει ἀπό ἀφιερώματα ἤ ἄλλα πολύτιμα ἀντικείμενα 1 εἰκόνες. τέλος νά εχθέσοι 
ἀπό αὐτά σύμφωνα μέ τίς σύγχρονες ἀρχές τῆς μουσειολογίας ἐξασφαλίζοντας σύγχρονες συνθηκε 
xal ἀποθήκευσης γιά τά ὑπόλοιπα. Καί εἶναι πολλοί οἱ θησαυροί. Μεγάλοι δωρητές τῆς Μονῆς ὑπηρ 
χράτορες καί κρείσσονες εὐγενεῖς ἀλλά καί ἥσσονες ἡγεμόνες τῆς Βλαχίας xat τῆς Μολδαβίας. Τά 
ἀντανακλοῦσαν ὄχι µόνο εὐσέβεια ἀλλά καί τήν αἴγλη. ἐν πολλοῖς τήν χλιδή. τοῦ κοσμικοῦ Βυζαντίου 
ὅμως νά ἀπαρνεῖται τά ὑλικά ἀγαθά xat νά τά ἐναποθέτει στά χέρια τῆς Ἐκκλησίας Y σέ στιγμές xp! 
διαχείριση τοῦ Κράτους. 

Εὐθύνη ἀπέναντι στήν Ἱστορία; Ναί ἀλλά καί ὑπόδειγμα χοινωνιχῆς εὐθύνης ἀπό µέρους τῶν οὔτ 
ἀκτημόνων μοναχῶν τοῦ Βατοπαιδίου. Οἱ θησαυροί ἀνήκουν στό 6 στούς πιστούς. Μαζί μέ τε 
κόσμου οἱ μοναχοί σηκώνουν στούς ὤμους τους τήν εὐθύνη γιά ὅσα τούς ἐμπιστεύθηκαν πρός φύλο 

Μέρος τῶν ἀνεχτίμητων θησαυρῶν τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ἀποτελοῦν οἱ φορητ τές εἰκόνες. 
εἰκόνες ἀπό τίς ὁποῖες καταχλυζόµαστε καθημερινά καί ὑποχύπτουμε στήν δύναμή τους. H Buca 
δέν ἀποτελεῖ ἁπλῶς βησαί υρό οὔτε µόνο ἀντικείμενο προορισμένο γιά ὀπτική ἀπόλαυση. Ἔχει U 
πνευματική δύναμη πού ἐμπνέει τόν δημιουργό της καί ἐκφράζει τήν βούληση γιά τήν ὑπέρβαση τ 
καί τήν προσέγγιση τῆς ἐπέχεινα ζωης. 

Ὑπέρβαση τῶν φθαρτῶν καί ἀναζήτηση τοῦ ἰδεώδους τοῦ ὡραίου xat TNS ἀρετῆς ἐπεδίωχαν Χ 
δημιουργοί τῶν ἑλληνικῶν ἀγαλμάτων. Οἱ παράλληλες πνευματικές ς ἀναζητήσεις τῶν δυό AUTO 
χόσμων τοῦ ἀρχαίου Ἑλληνικοῦ χαί τοῦ Βυζαντινοῦ ὀδήγησαν σε αὐτό πού ὀνομάστηχε Ἕλληνο 
καθόρισε τήν ἱστορία τῶν Νεωτέρων Ἑλλήνων. 

Ἐρχόμαστε ταπεινοί ἀρωγοί στήν ἀνά χείρας ἔχδοση | μέ τήν πεποίθηση ὅτι προσφέρουμε ἐλά 
00 στό ἔργο τῆς Ἱερᾶς Μεγίστης Μονῆς Βατοπαιδίου xa ἀσχοῦμε µία ἀκόμη κοινωφελή δράση E 


σπουδαστῶν µας χαί τοῦ χοινου. 


Λεωνίδας - Φοῖβος Kóoxoc 
Διευθύνων Σύμβουλος 


Ἑλληνοαμερικανικῆς Ένωσης 


1? 4 ^p^ a - ε ° , τ تا‎ P, = "T. Jab Ελ. — - m > : 
Bix. 3. Ἐπιστύλιο τέμπλου. Ἡ ἐπίσκεφη τῆς Παναγίας στην Ελισάβετ. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ 


vet 


Elx. 4. ) 7۳0/6١ Ἱερά Μεγίστη Mov? 100070000) . AEOOPWTOYOAPLA. 
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EIZAPOPIKA 


Ἡ φορητή εἰχόνα μετά τήν eixovouorvi μεν | | T 
[ ( η η | UN] XOY با‎ με την οιατυπωσήη TOL) περι των εἰκόνων ὀόγματος VOTO την 


/ ^ A Y N πο] / 
y ενικη 2UVODO ( NUT, NE ue | 
L QUXOUU. γικη VO /8/), τόν θρίαμβο της Ορθοδοξίας επι των εικονομάχων yx CA Í τήν καθιέρωση τῆς 


ἑορτῆς τής ἀναστηλώσεως τῶν ἱερῶν εἰχόνι [D PATA ΜΉΝ; κος, Ενός: 
εορτης της / : POV Εικόνων (843) ἀποχτᾶ δεσπόζουσα θέση στήν λειτουργική ζωή τῆς 


EJE ۴ - 54 N - ۷ , ` j 7;‏ € , د 
Εκκλησίας. H Z Οικουμενική Σύνοδος ye . ü bed: à |‏ 
N ° | | > καθόρισε OTL ποιουμεν εικόνας. (XC OU θεοποιουμεν' εικόνας‏ 


VOY καί οὐδέν ἕτερον αὐτάς γιγνώσχοντες veh) y ΜΉΘ ٢ kur | j ; 
μον ( 9 [10] ) JAOVTEC, xo O TOU NOWTOTUTTOU TO ονομα μόνον εχουσας γαι Οὐχί, 


, ° , پس وو‎ Ñ U A N 2 A Y a Ua? , p 2 7 . ' ' , 
την ODOLOV e H αυτη 2,0V000G χαρακτηρισε την τιμην ναι την προσχύνησιν” των LEOWY εἰκόνων. 7 OTCOLO. 


ἐπί τό πρωτότυπον διαβαίνει» (Μέγας ٣ TE | ee: 
«Επι TO TU ! [ Y Mé ¡AS Βασίλειος) ως EY ¿(OLTOV θεάρεστον θεσμοθεσίαν γαι παράθοσιν 


nc Ἐκκλησίας. εὐσεβές αἴτημα χαί ٠ VENIM t S SUR ; den 
νήσας BES αἴτημα καί ἀνάγκην τοῦ πληρωματος της. Έκτοτε Y τιμή καί ἡ προσκύνηση τῶν 


ἱερῶν εἰχόνων ἀποβαίνει οὐσιῶδες χαρακτηριστικό της Ὀρθόδοξης Ἐκκλησίας. καθ᾽ ὅσον. ὅπως ση- 
μειώνει Ó πατριάρχης ωνσταντινουπόλεως Ταράσιος (789-806) “Ἄποδεχτόν χαί εὐάρεστον εἶναι ἐνώ- 
πιον τοῦ Θεοῦ εἰκονικάς ἀνατυπώσεις τῆς τε οἰκονομίας τοῦ Κυρίου ἡμῶν Ἰησοῦ Χριστοῦ καί τῆς ἀχράν- 
του Θεοτόκου xal ἀειπαρθένου Μαρίας, τῶν τε τιμίων ἀγγέλων χαί πάντων τῶν Ἁγίων. προσκυνεῖν καί 
ἀσπάζεσθαι...'.. 

τήν lepa Μεγίστη Μονή Βατοπαιδίου φυλάσσεται ὡς ἱερά παρακαταθήκη. ἕνας σημαντικός ἀριθ- 
µός φορητῶν εἰχόνων. πού ὑπερβαίνει τόν αριθμό τῶν τριῶν χιλιάδων. Οἱ εἰχόνες αὐτές. πού χρονικά 
ἐχτείνονται ἀπό τόν 120 αἰώνα EWS τίς ἀρχές τοῦ 2000, συγχροτοῦν μία ἀπό τίς πιό σημαντικές ἑνότητες 
ἱερῶν χειμηλίων αὐτοῦ τοῦ εἴδους. πού σώζονται στόν κόσμο. 

Οἱ παλαιότερες σωζόμενες εἰκόνες τῆς Μονής Βατοπαιδίου ué βάση τά πορίσματα. τής ἐπιστημονικῆς 
ἔρευνας χρονολογοῦνται στόν 120 αἰώνα. Μέ βάση ὡστόσο THY παράδοση τής πολιτείας τῶν μοναχῶν. 
τῆς ὁποίας Y, ἀδιάκοπη παρουσία στό Ἅγιον Opos ὑπερβαίνει τά χίλια χρόνια. ὁρισμένες εἰχόνες. πού 
εἶναι θαυματουργές χαί στίς ὁποῖες ἀποδίδεται ἰδιαίτερη τιμή. θεωροῦνται ἀχόμη παλαιότερες. Ἀπό τίς 
εἰκόνες αὐτές ἀναφέρουμε ἐνδεικτικά τήν Παναγία Βηματάρισσα τῆς Μονῆς (εἰκ. 212). 

Οἱ εἰκόνες τῆς Μονῆς ἀπό θεµατολογική ἄποψη ἀντιπροσωπεύουν ποικίλα εἰκονογραφικά θέµατα χαί 
ποικιλία εἰκονιστικῶν τύπων ἁγίων. ἐμπνευσμένων ἀπό τήν Παλαιά καί Καινή Διαθήκη. τά ἀπόχρυφα 
Ebayyeiıa, τούς βίους τῶν ἁγίων. τήν ὑμνολογία κ.ἄ. Οἱ εἰκόνες αὐτές. πού ἀνταποχρίνονται στό ἑορ- 
τολόγιο XO ἁγιολόγιο τῆς ἐχχλησίας καί στίς ἀνάγχες γιά προσχύνηση καί λειτουργική χρήση Y κατ ἰδίαν 
προσευχή τῶν μοναχῶν. δείχνουν τήν σημασία πού ἔλαβαν σταδιαχά μετά τήν εἰκονομαχία στήν λει- 
τουργική ζωή τῆς ὀρθόδοξης ἐκκλησίας. 

Οἱ εἰχόνες αὐτές προσφέρουν παράλληλα ἀνεχτίμητες μαρτυρίες. ἄμεσα. Y ἔμμεσα. γιά τήν ἱστορία 
της Μονῆς καί τοῦ ἁγιορειτικοῦ μοναχισμοῦ γενικότερα. ἐνῶ ἐπιτρέπουν ἐπίσης τήν συναγωγή πολυτί- 


μων στοιχείων γιά τήν πορεία τῆς βυζαντινης καί μεταβυζαντινῆς ζωγραφικής. τήν χαλλιτεχνιχή δραστη- 


ριότητα στό Ἅγιον Ὄρος καί τίς σχέσεις τῆς Μονῆς ué περιοχές τῆς Ἑλλάδος καί τῶν ὀρθόδοξων χωρῶν 


τῶν Βαλκανίων xat τῆς ἀνατολιχῆς Εὐρώπης,. ὅπου εἰχε μετόχια ἢ Μονή. 


Ἀχόμα, ἡ ὑψηλή καλλιτεχνική ποιότητα πολλῶν εἰκόνων τῆς Μονῆς μᾶς δίνει τήν δυνατότητα νά δια- 
πιστώσουμε τίς ἄμεσες σχέσεις -πολιτιστιχές XO οἰκονομιχές- πού ἀνέπτυξε µέ τά μεγάλα χέντρα τῆς 


βυζαντινῆς αὐτοχρατορίας. τήν Κωνσταντινούπολη καί τήν Θεσσαλονίκη. καί νά ἐχτιμήσουμε τόν Ίγετι- 


XÓ, πνευματικό ρόλο πού ἄσκησε ἀπό τῆς ἱδρύσεώς της στόν χώρο τής Ὀρθοδοξίας καί τοῦ Ἓθνους, 


Kix. 8.°H Ἀποκαθήλωση. Λεπτομέρεια τῆς ex. 105. 
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Οἱ 604 ELXOVEG, εργα ἰδιαίτερα πολυτελή καί δαπανηρά. Χατασχευάζονται ἀπό πολύχρωμες. 


an Ὀαλόμαζα. πάνω σέ ξύλινη ὑπόβαση μέ συνδετι- 


| e / 4 , ۴ > , 5 , , 3 3 4 Y y ^ , x 
XÓ ὑλικό τήν κηροµαστίχη. Οἱ E(XOVEG αὐτές, πού εἶναι ἔργα ἐξαιρετικῆς δεξιοτεχνίας ἐργαστηρίων. κατά 


χανόνα. της Κωνσταντινουπόλεως, ἀποτελοῦν δωρεά χοσμικῶν N ἐκκλησιαστικῶν ἀξιωματούχων πρός τίς 
Moves τοῦ Ἁγίου Ὄρους. Ἀπό τό εἶδος αὐτό σώζονται στήν Μονή Βατοπαιδίου δύο εἰκόνες, τῆς Σταυ- 
ρώσεως (εἰκ. 15, 264) χαί της ἁγίας Ἄννης (elx. 11. 254). 

Οἱ παλαιότερες εἰκόνες πού σώζονται στήν Μονή -ἐάν ἐξαιρέσουμε τίς λατρευτικές τίς ὁποῖες ἢ 
παράδοση ἀνάγει σέ παλιότερους χρόνους--τοποθετοῦνται στήν περίοδο τῶν Κομνηνῶν χαί μάλιστα στό 
δεύτερο μισό τοῦ 1200 αἰώνα. Ἀπό τήν περίοδο αὐτή οἱ εἰκόνες πού σώζονται εἶναι ἐλάχιστες σέ ἀριθ- 
UO’ ἀντιπροσωπεύονται, ὡστόσο. ἀπό ἕνα ἰδιαίτερα ἐνδιαφέρον ἐπιστύλιο τέμπλου τοῦ καθολικοῦ μέ 
δεχατρία σωζόμενα θέµατα. στά ὁποῖα συνδυάζεται ἡ Μεγάλη Δέηση μέ σχηνές ἀπό τήν ζωή τῆς Πανα- 
γίας καί τοῦ Χριστοῦ (εἰκ. 16-40). 

Ἠντύπωση προξενεῖ ἡ ἔλλειψη εἰκόνων ἀπό τό πρώτο μισό τοῦ 18ου αἰώνα. Ἀντίθετα ἀπό τήν περίο- 
do τῶν Παλαιολόγων (1261-1453) οἱ εἰκόνες πού σώζονται εἶναι περισσότερες χαί μάλιστα ἐξαιρετικῆς 
καλλιτεχνικῆς ποιότητος. Ὀρισμένες μάλιστα ἀπ᾿ αὐτές μποροῦν νά χαραχτηριστοῦν χορυφαῖα ἔργα τῆς 
ἀναγέννησης τῶν Παλαιολόγων χαί νά συνδεθοῦν μέ τήν παραγωγή ἐργαστηρίων τῆς Κωνσταντινούπο- 
Ang καί τῆς Θεσσαλονίκης. Εἰδικότερα. ὁ μεγαλύτερος ἀριθμός τῶν εἰχόνων της περιόδου αὐτῆς ἀντι- 
προσωπεύει τήν πνευματική χαί Χαλλιτεχνική ἀναγέννηση τῶν Παλαιολόγων. πού χρονικά συμπίπτει μέ 
τήν βασιλεία τοῦ φιλομόναχου αὐτοχράτορα Ἀνδρονίκου B' Παλαιολόγου (1282-1328), ὁ ὁποῖος ἐνίσχυ- 
σε πολλαπλῶς τήν Μονή καί ἐπί τῆς βασιλείας του διαχοσμήθηχε ué τοιχογραφίες τό Καθολικό (1312). 

Ἀπό τήν πρώτη περίοδο τῶν Παλαιολόγων (1261-1328) παρουσιάζονται εἴκοσι τρεῖς φορητές εἰχόνες. 
μεταξύ τῶν ὁποίων δύο εἶναι Φηφιδωτές. Οἱ εἰκόνες τῆς περιόδου αὐτῆς παρουσιάζουν περιορισμένο 
θεματολόγιο, καθώς εἶναι στήν πλειονότητά τους εἰκόνες τέμπλου Y ἰδιωτικῆς λατρείας, στίς ὁποῖες 
ἀπεικονίζεται χυρίως ὁ Χριστός, ἡ Παναγία ἤ μεμονωμένοι ἅγιοι. 

Από τήν δεύτερη περίοδο τῶν Παλαιολόγων (1328-1453) οἱ εἰκόνες πού δημοσιεύονται ἐμφανίζουν 
θεματιχή ποιχιλία, καθώς ἀπό ἀπόψεως χρήσεως εἶναι δεσποτικές εἰκόνες τέμπλου, εἰκόνες Μεγάλης 
Λεήσεως τέµπλου. χαί εἰχόνες προσκυνήσεως Y ἰδιωτικῆς λατρείας. Ἀπό καλλιτεχνική ἄποψη ὁρισμένες 
εἰκόνες τῆς περιόδου αὐτῆς. ἀντιπροσωπεύουν σέ ὑψηλή ποιότητα τήν χαλλιτεχνιχή παραγωγή τῆς 
ἐποχῆς καί δείχνουν τήν ἐπαφή τῆς Μονῆς ué τά μεγάλα χέντρα τῆς αὐτοχρατορίας τήν Κωνσταντινού- 
πολη χαί τήν Θεσσαλονίκη. Ἄλλες εἶναι ἔργα ἐπαρχιακῶν ἐργαστηρίων. ὅπως τῆς Βέροιας καί τῆς 
Καστοριᾶς, τά ὁποῖα κατά τό δεύτερο μισό τοῦ 1400 αἰώνα γνωρίζουν ἰδιαίτερη ἄνθιση. Ἀπό τήν περίο- 
δο αὐτή, πού χρονικά συμπίπτει μέ τό πνευματικό χίνημα τοῦ Ἡσυχασμοῦ. ἀλλά καί μέ τήν προϊούσα 
συρρίκνωση τῆς αὐτοκρατορίας. ἐντυπωσιάζουν γιά τήν χαλλιτεχνιχή χαί ἐχφραστιχή ποιότητα οἱ εἰκόνες 
τής Μεγάλης Δεήσεως (εἰκ. 93-104) καί τῆς Ἀποχαθηλώσεως (six. 105-112). Εἰδικότερα. ἡ εἰκόνα τῆς 
Ἀποχαθηλώσεως ἀποτελεῖ χορυφαῖο ἔργο τῆς πνευματικῆς XO καλλιτεχνικῆς ἀναγεννήσεως τῆς ἐποχῆς 
πού συνδέεται µέ τό χίνημα τοῦ Ἡσυχασμοῦ. 

Κατά τό πρῶτο μισό τοῦ 15ου αἰώνα xaí τήν πρώϊμη περίοδο τῆς μεταβυζαντινῆς τέχνης στό Ἅγιον 
Ὄρος, περίοδο κατά τήν ὁποία ἢ καλλιτεχνική παραγωγή ἐμφανίζει ὕφεση. παρουσιάζονται εἴκοσι μία 
φορητές εἰκόνες. Τήν περίοδο αὐτή ἡ καλλιτεχνική παραγωγή μετατοπίζεται ἀπό τά μεγάλα χαλλιτεχνι- 
κά κέντρα, τήν Κωνσταντινούπολη καί τήν θεσσαλονίκη, στήν περιφέρεια, ὅπως στήν Καστοριά. στήν 
Βέροια, ἀλλά καί στό Ἅγιον Ὄρος µέ ἐμφανή πτώση τῆς χαλλιτεχνικῆς ποιότητος. Τήν ἴδια περίοδο 
συνεχίζονται οἱ ἀπηχήσεις εἰκονογραφικῶν τύπων χαί καλλιτεχνιχῶν τρόπων τῆς ὑστεροπαλαιολόγειας 
περιόδου, ἐνῶ παράλληλα $ κρητική σχολή ἐμφανίζεται διαμορφωμένη. Ἀπό τίς εἰχόνες τῆς περιόδου 


| PLXPOTATES, κατά χανόνα. ψηφίδες ἀπό ρυσιχή πέτρ 


' — ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ KAI ΕΠΕΝΔΥΣΗΣ 
| NH 7 Y 
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; P ἢ Ὃν εἰχόνων κατατάσσεται σέ δύο Pu 
Ἀπό ἀπόψεως λειτουργικῆς χρήσεως, e eo e NÉ Οἱ εἰκόνες τοῦ τος 
λες κατηγορίες: τίς u τ᾽ š » Dm τ ios Βῆμα ἀπό τόν χυρίως ναό. ἐνῷ oi εἰχόνες 
970 سن‎ i Ace dm 2 η oe τν εἶναι μόνιμες σέ προσκυνητάρια-- ἐναλλάσσονται 
NEU ca encino val éopxoMóvo τῆς Ὀρθόδοξης Ἐκκλησίας, 
χαθηµερινά στά προσχυνητάρια. σύμφωνα μέ TO AY uU š 1 Sn pe o£ 5 
Οἱ εἰκόνες τοῦ 7۸00 ἀνάλογα ué τήν θέση τους O CA coy: Eur i : ars es 
εἰκόνες. σέ εἰκόνες ἐπιστυλίου χαί σέ σταυρούς πού Puer πιο EU Ῥημό 202: μοῦ φράσ- 
σουν τήν κεντρική θύρα TOD τέμπλου. εἰκονίζεται κατά MONDE Ó ος της ὁ σας. Ἀπό τίς 
παλαιότερες εἰχόνες τοῦ εἴδους στό Ἅγιον Ὄρος εἶναι τό φύλλο ου ils DE μέ y Παναγία 
τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. Οἱ δεσποτιχές εἰκόνες. πού εἶναι συνήθως muy σέων, ma ues προ- 
σχυνήσεως UE σταθερό θεµατολόγιο. καθώς ἀπεικονίζουν σέ προτομή > Bu, e Παναγία, τόν 
Ἰωάννη τόν Πρόδρομο καί τόν τιμώμενο ἅγιο στόν ναό. Ἀπό τίς σημαντικές εἰκόνες τοῦ εἴδους εἶναι οἱ 
εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ Παντοχράτορος καί τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς Μονῆς (etx. 59, 60). ἔργα τοῦ 
τελευταίου τετάρτου τοῦ 18ου αἰώνα ἀντίστοιχα. 

Οἱ εἰκόνες τοῦ ἐπιστυλίου. ἀπό ἀπόψεως θεματολογίου. εἶναι εἰκόνες «Δωδεκαόρτου». πού ἀναφέ- 
00/70 στήν ζωή τοῦ Χριστοῦ, xai Μεγάλης Δεήσεως ἤ συνδυασμός τῶν δύο. καί διατάσσονται σέ μία 1 
δύο ἐπάλληλες σειρές στό τέμπλο. Ἀπό τά παλαιότερα σωζόμενα ἐπιστύλια στό Ἅγιον Ὄρος εἶναι τό 
ἐπιστύλιο τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου (εἰκ. 16-40), ἔργο τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 1200 αἰώνα. στό ὁποῖο 
συνδυάζεται ἡ συνεπτυγμένη µορφή τῆς Μεγάλης Δεήσεως µέ τό Δωδεκάορτο καί ué σχηνές ἀπό τήν ζωή 

τῆς Παναγίας. 

Ἡ Μεγάλη Δέηση τοῦ τέμπλου ἀπαρτίζεται ἀπό τό Τρίμορφο (Παναγία. Χριστός. Ἰωάννης Πρόδρο- 

μος) στό κέντρο τοῦ ἐπιστυλίου, ἑκατέρωθεν τοῦ ὁποίου διατάσσονται οἱ ἀρχάγγελοι Μιχαήλ καί 

Γαβριήλ καί οἱ δώδεχα ἀπόστολοι. Στήν συνεπτυγµένη της μορφή ἀντί τῶν δώδεχα ἀποστόλων εἰχονί. 

ζονται οἱ χορυφαῖοι ἀπόστολοι. Πέτρος χαί Παῦλος, χαί οἱ τέσσερις Εὐαγγελιστές. Ἀπό τά πιό χαρα- 

Ἀτηριστικά σύνολα τοῦ εἴδους εἶναι n Μεγάλη Δέηση τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου (εἰκ. 93-104). χορυφαῖο 

ἔργο τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ 14ου αἰώνα (1350-1360). 

Εἰδική κατηγορία φορητῶν εἰκόνων εἶναι οἱ ἀ 
φισμένες καί στίς δύο ὄψεις, χαί οἱ ὁποῖες. 
εἰκονίζονται, συνήθως, στήν χύρια ὄψη ἢ Παν 


μφιπρόσωπες ἤ ἀμφίγραφες εἰκόνες πού εἶναι ζωγρα- 
χατά κανόνα. εἶναι εἰκόνες λιτανείας. Στίς εἰκόνες αὐτές 
αγία µέ τόν Χριστό. ἐνῶ στήν δευτερεύουσα ἕνα θέμα πού 
owen, ἢ Ἀποχαθήλωση χαί n Ἄκρα Ταπείνωσή. 
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λλες εἶναι Epy 
αὐτῆς ἄλλες είναι ἔργα παραγωγῆς βορειοελλαδικῶν ἤ 00 


ἄλλες εἶναι TU ρώίμα ἔργα της Ke T ρείτικων εργαστηρίων τοῦ 15ου αἰώνα. ἐνῶ 
NS OY tt χης σχολῆς. ὑψηλῆς μάλιστα καλλιτεχνικῆς ποιότητος πού έχουν 
εἰσαχθει στήν Μονή ἀπό θενετοκρατούμενες περιοχές τῆς E λλάδος. 
| 1 M εἰκόνα ὡς καλλιτεχνικό εἶδος. δέν χινεῖται αὐτόνομα. στόν χῶρο τῆς βυζαντινῆς τέχνης. 
ἀλλά ἐπηρεάξεται ἀπό τό θεματολόγιο, THY τεχνιχή χαί τεχνοτροπία τῆς μνημειαχῆς ζωγραφικῆς xod τῶν 
εἰκονογραφημένων χειρογράφων. ενώ ἀπό τήν περίοδο των Παλαιολόγα (١ 6 ἴται xot τό ἀντίστρο- 
io. Ἀπό sit ἄποψη αὐτή oe εἶναι τυχαῖο ὅτι στό Ἅγιον Ὄρος ἀνώνυμοι καί ἐπώνυμοι καλλιτέχνες. ὅπως 
ὁ 00/۸ 0 Γεώργιος Καλλιέργης. ὁ Oe οφάνης ὃ Kons, ὁ Ζώρζης. ὁ Φράγκος Κατελάνος. 
7 po d Br 90108 ο €x Φουρνᾶ κ.ἄ., ὃραστηριοποιοῦνται µέ THY ἴδια ἄνεση στήν τοιχογραφία καί 
στήν φορητή εικόνα. 
Στίς βυζαντινές εἰκόνες πού παρουσιάζουμε δέν σώζονται ὀνόματα. χαλλιτεχνῶν ἤ ἄλλα στοιχεῖα. 


σχετικά μέ τόν τόπο παραγωγής N προέλευσης τῶν εἰχόνων. Ὡστόσο. μέ βάση τά πορίσματα τῆς ἔρευ- 
νας. ὁρισμένες εἰκόνες ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι συνδέονται μέ τήν καλλιτεχνική δραστηριότητα ζωγράφων 
ἐργαστηρίων τῆς θεσσαλονίκης. ὅπως τοῦ Μανουήλ Πανσελήνου (ely. 03 66. 67) ) χαί τοῦ Γεωργίου KoA- 

: (νεται ^ D TS T ne 
λιέργη eue وي‎ Oe νεται ὅτι προέρχονται ἀπό ἐργαστήρια τῆς Κωνσταντινουπόλεως T, τῆς θεσσαλονἰ 
χης. τῆς Βέροιας Y τῆς Καστοριᾶς. ὅπως xal τοπικῶν ἐργαστηρίων χατά τόν 150 αἰώνα 


Οἱ βυζαντινες εικόνες τῆς Μονής. ὅπως εἶναι ὁ χανόνας. δέ συνοδεύονται ué ἀφιερωματιχές ἐπιγρα- 


(des. Ὡστόσο. σε δύο εἰχόνες. τῆς Παναγίας Γλυκοφιλούσας ἀπό τό δίπτυχο γνωστό ὡς “Νινία τῆς Θεο- 
a / وو‎ ٨ E د‎ ٠ ( ^ / us 2 3 3127 / A ? E € 7 0 - - 

δώρας” (cix. 145, 146, 312) καὶ τῶν ἀποστόλων Πέτρου καί Παύλου (six. 162, 297) σώζονται 4566 
ἀπό τίς ὁποῖες προκύπτει ὅτι οἱ εἰκόνες αὐτές συνδέονται LE πρόσωπα τῆς βυζαντινῆς αὐλῆς 


ς. Ἡ πρώτη 
εἰκόνα συνδέεται μέ THY Ἄννα Φιλανθρωπινή. σύζυγο τοῦ Μανουήλ Γ΄. αὐτοκράτορα τής Τραπεζούντος 


(1390-1412), ἐνῶ ἢ δεύτερη μέ τόν δεσπότη Ἀνδρόνικο Παλαιολόγο. γιό τοῦ αὐτοκράτορα Μανουήλ B 
Παλαιολόγου (1391-1425). Ἀχόμα T N ψηφιδωτή εἰκόνα της ἁγίας Ἄννης (cix. 11. 254), Eoyo τοῦ 1300-1400 
αἰώνα μέ βάση νεώτερα ἐπιγραφικά στοιχεῖα πού τήν συνοδεύουν. συνδέεται μέ THY 06 Ἄννα. 
γυναίκα τοῦ Ἰβάν τοῦ Ἱρομεροῦ (1530/32-1560). 

Οἱ εἰκόνες πού δημοσιεύονται στόν τόμο αὐτό. ἱερά σεβάσµατα τῆς Ὀρθοδοξίας καί τοῦ ἁγιορειτι- 
χοῦ μοναχισμοῦ. συνιστοῦν ἕνα ἐξέχον δεῖγμα τοῦ χειμηλιαχοῦ πλούτου τῆς Μονῆς καί παράλληλα ἀπο- 
τελοῦν ἀντιπροσωπευτικά ἔργα τῆς ὑψηλῆς πνευματικότητας χαί τῆς χαλλιτεχνιχῆς ἄνθισης τοῦ βυζαντι- 
νοῦ ἑλληνισμοῦ κατά τήν περίοδο τῶν Κομνηνῶν. τῶν Παλαιολόγων χαί τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 1500 
αἰώνα. 

Στό χείµενο πού ἀκολουθεῖ ἐπιχειρεῖται µέσα ἀπό ἕνα περιορισμένο ἀριθμό εἰχόνων. πού παρου- 
σιάζονται µέ χρονολογική σειρά. στά πλαίσια ἱστορικῶν ἑνοτήτων χαί καλλιτεχνικών ρευμάτων. νά DODEL 
ἀντιπροσωπευτιχή. κατά τό δυνατόν. εἰκόνα τοῦ χειμηλιαχοῦ πλούτου στήν κατηγορία τῶ 


y εἰχόνων πού 
φυλάσσεται στήν Μονή. θά πρέπει νά σηµειωθεῖ ὅτι Y χρονολόγηση των εἰκόνων. ἀπό EAA 


λειφη σι 
γικῶν Y ἐπιγραφικῶν στοιχείων. βασίζεται κατά κανόνα o£ εἰχονογραφιχά XO χυρίως καλλιτεχνικά χρι- 
τήρια. 

Ἡ ἐπιλογή. ἐπίσης. τῶν εἰκόνων πού δημοσιεύονται βασίστηχε κυρίως στίς εἰχόνες πού συντη- 
ρήθηκαν'. ué κριτήρια τήν καλή διατήρηση. τό εἰκονογί ραφιχό ἐνδιαφέρον. τήν καλλιτεχνική, ποιότητα xai 
τήν θέση τους στά καλλιτεχνικά ρεύματα πού ἀναπτύχθηκαν τήν περίοδο ἀπό τόν 120 ἕως τό τέλος TOD 
1500 αἰώνα. 


Bix. 9. Παναγία Ὁδηγήτρια. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. ΟΊ. 


Bix. 10. CExóuevo δισέλιδο). Ἐπιστύλιο τέμπλου. Εὐαγγελισμός. Λεπτομέρεια της 7 21 
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ΨΗΦΙΔΩΤΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ 


1. Ἡ Ἁγία Ἄννα µέ τήν Παναγία (25x20 ἐκ) 


τό σχευοφυλάκιο τῆς Μονῆς φυλάσσονται δύο ψηφιδωτές εἰχόνες, μικρῶν διαστάσεων. τῆς ἁγίας 

Ἄννης µέ τήν Παναγία xa της Σταυρώσεως τοῦ Χριστοῦ. οἱ ὁποῖες ἀποτελοῦν ἐξαίρετα δείγµα- 

τα τεχνιχῆς ἐπιδεξιότητος τῶν τεχνιτῶν τῆς ἐποχῆς τῶν Παλαιολόγων στήν χατασκευή πολυτελῶν 
ἔργων. μικρογραφικοῦ χαρακτήρα’. Οἱ εἰχόνες αὐτές εἶναι κατασκευασμένες ἀπό μικροσχοπιχές. πολύ- 
χρωμες φηφίδες ἀπό πέτρα. ὑαλόμαζα N ἀσήμι. πού ἔχουν στερεωθεῖ σέ ὑπόστρωμα χηρομαστίχης. πάνω 
σέ ξύλινη ὑπόβαση). Αὐτά τά πολυτελή χαί πολύτιμα ἱερά κειμήλια πρέπει νά προσεφέρθησαν στήν Μονή 
ἀπό μέλη τῆς βυζαντινῆς αὐλῆς. σύμφωνα ἄλλωστε καί µέ τήν παράδοση, πού ἀναφέρεται. σέ δωρεά τοῦ 
αὐτοχράτορα Ἰωάννου Κανταχουζηνοῦ (1347-1354). 

Στην ψηφιδωτή εἰχόνα τῆς ἁγίας Ἄννης' (εἰκ. 11, 254) n ἁγία εἰκονίζεται ὁλόσωμη πάνω σέ ὑποπό- 
διΟ, UE ἐλαφρά στροφή τοῦ σώματος πρός τά ἀριστερά, κρατώντας UE τό ἀριστερό της χέρι τήν Πανα- 
γία. Ἡ ἁγία Ἄννα xaf ἢ Παναγία φοροῦν βαθυκύανο ἱμάτιο χαί χιτώνα χόχχινο χαί χαφετί, ἀντίστοιχα. 
Οἱ φωτοστέφανοι, ὅπως xat ὁ χάμπος τοῦ χάτω τμήματος τῆς εἰχόνας. συντίθενται ἀπό πολύχρωμες 
φηφίδες (πράσινες. ἀσημί. κόχχινες). ἐνῶ μόνο ἀσημένιες ψηφίδες καλύπτουν τό βάθος τοῦ ἄνω τμήμα- 
τος τῆς εἰκόνας’. Ἡ εἰχόνα φέρει πολύχρωμη πλαισίωση ζίχ--ζάκ. Στό βάθος τῆς εἰκόνας. ἑκατέρωθεν τῆς 
ἁγίας Ἄννης χαί τῆς Παναγίας σώζονται οἱ ἐπιγραφές: H ATICA) ANNA MH(TH)P O(EO)Y. 

To ἔξεργο, αὐτόξυλο πλαίσιο τῆς εἰκόνας καλύπτεται UE ἀσημένια ἐπένδυση. στήν ὁποία ἐναλλάσ- 
σονται διάχωρα μέ εἰκονιστικά καί διακοσμητικά θέματα, καί ἢ ὁποία τοποθετεῖται στίς ἀρχές τοῦ 1 
αἰώνα”. Ἡ ὀπισθία ὄψη τῆς εἰκόνας εἶναι ἐπενδεδυμένη ué ὕφασμα πάνω στό ὁποῖο εἶναι γραμμένη μι 
κιννάβαρη στά ρώσικα ἢ ἐπιγραφή! “τῆς τσαρίνας χαί μεγάλης δούχισσας Ἀναστασίας”. συζύγου τοὶ 
Ἴβάν τοῦ Τρομεροῦ (γύρω στά 1530/32-1560). Πάνω ἀπό THY ἐπιγραφή σέ σταυρόσχημο μονόγραμμι 
ἀποδίδεται τό ὄνομα τῆς Μονῆς “Β(α)τ(ο)π(ε)δ(ίου)”. 

Ἡ ἀπεικόνιση τῆς ἁγίας Ἄννης µέ τήν χόρη της Παναγία στήν ἀγκαλιά εἶναι σχετικά σπάνιο εἰχονε 
γραφικό θέµα, ἐμπνευσμένο ἀπ᾽ αὐτό τῆς Θεοτόχου βρεφοχρατούσης”. Στήν ζωγραφιχή τοῦ τέλους το 
19ου χαί τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 αἰώνα τό θέμα αὐτό ἀπαντᾶ µέ παραλλαγές στίς τοιχογραφίες τοῦ νας 
της Μεταμορφώσεως στό Πυργί Εὔβοιας (τέλη 1300 αρχές 140v αἰώνα). τοῦ Ἁγίου Στεφάνου στ 
Καστοριά (τέλος 1300 αἰώνα) xat τοῦ Ἁγίου Νικολάου Ὀρφανοῦ Θεσσαλονίκης (γύρω στά 1315). 

Τό ροῦχο τῆς ἁγίας Ἄννης καί τῆς Παναγίας ἀποδίδεται σέ πλατιές ἐπίπεδες πτυχές. οἱ ἀχμές τι 
ὁποίων τονίζονται ué ἀσημί ψηφίδες. τεχνική πού παρατηρεῖται σέ ψηφιδωτές εἰχόνες τοῦ τέλους τ 
19ου καί τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 αἰώνα”. Γιά τήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου (cix. 12) χρησιμοποιοῦνται μιχρ 
σχοπιχές φηφίδες, τίς ὁποῖες ὁ καλλιτέχνης διατάσσει μέ τονική διαβάθµιση. ἐπιδιώχοντας ζωγραφι 
ἀποτέλεσμα. Ἔτσι, χρησιμοποιεῖ περιγράμματα χαφέ. σχιές λαχανί. σταρένια σάρχα πού ροδίζει : 
πλατιά λευχά φῶτα. πού φωτίζουν τό μέτωπο. τήν περιοχή γύρω ἀπό τά μάτια xa τό πηγούνι. Avé 
YN τεχνική, ζωγραφικοῦ χαρακτήρα. γιά τήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου παρατηρεῖται σέ ψηφιδωτές εἰχό 
τοῦ τέλους τοῦ 19ου χαί τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 αἰώνα'' ἀλλά xat σέ μνημειακά ψηφιδωτά σύνολα τῆς ὃ 
τερης δεκαετίας τοῦ 1400 αἰώνα”.. 

Μέ βάση τά παραπάνω ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ἢ φηφιδωτή εἰκόνα τῆς ἁγίας Ἄννης μπορεῖ νά xoc 
λογηθεῖ στό τέλος τοῦ 18ου ἤ στίς ἀρχές τοῦ 140٥ aia. Ἔχοντας ὅμως ὑπόψη ὅτι ἢ ἀσημένια ἐπέν 
ση τῆς εἰκόνας χρονολογεῖται στίς ἀρχές τοῦ 1400 αἰώνα” «καί ὅτι y ἐπένδυση xal ἡ ψηφοθέτηση 


Elx. 11. Ἡ ἁγία Ἄννα ué τήν Παναγία. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 254. Τέλος Ί8ου-ἀρχές 14ου αἰώνα. 
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εἰχόνας. ὅπως ἀποδείχθηχε ἀπό ἔρευνα ἔγιναν συγχρόνως", τότε Y χρονολόγηση τῆς εἰκόνας στίς ἀρχές 
τοῦ 1400 αἰώνα εἶναι πολύ πιθανή". 


2. Σταύρωση (33x30 Ex.) 


Στήν φηφιδωτή εἰκόνα τῆς Σταυρώσεως" ὁ Χριστός (cix. 15,264) εἰκονίζεται νεκρός πάνω στόν σταυ- 
00, UE ἐκτεταμένα τά χέρια. ἔχοντας χαμπυλωμένο τό Χορμί, μέ στροφή ἐλαφρά πρός τά δεξιά. καί γερ- 
Evo τό χεφάλι. Ἑκατέρωθεν τοῦ σταυροῦ. συμμετρικά πρός τόν ἐσταυρωμένο, εἰκονίζεται, , 7 
Παναγία µε συγκρατηµένη θλίψη. ὑψώνοντας τό κεφάλι πρός τόν Χριστό, χαί δεξιά ὁ Ἰωάννης. πε- 
ρίλυπος, κλειστός στόν ἑαυτό του σέ χαλαρή στάση. πού θυμίζει µορφές ἀρχαίων ἐπιτυμβίων. H Πανα- 
γία φοράει καφέ χιτώνα καί μαφόριο βαθυχύανο, ἐνῶ ὁ Ἰωάννης βαθυχύανο χιτώνα. χαί καφεχόχκινο 
ἱμάτιο. Ἐπιγραφές M(HTH)P O(EO)Y καί O A(TIOX) ΙΩ(ΝΝΗΣ) συνοδεύουν τήν Παναγία χαί τόν Ἰωάν- 
νη. 

Κάτω ἀπό τήν ὁριζόντια κεραία τοῦ σταυροῦ εἰχονίζονται δύο ἄγγελοι νά πετοῦν ἀπομακρυνόμενοι., 
Ἢ σκηνή τῆς Σταυρώσεως ἐξελίσσεται μπροστά στό τεῖχος τῆς Ἱερουσαλήμ. πού εἰκονίζεται στό βάθος 
μέ τρόπο συμβατικό xat διακοσμητική ἀντίληψη. Τό βάθος στό ἄνω τμημα. τῆς εἰκόνας διαμορφώνεται 
μέ ἀσημένιες φηφίδες, πού ἔχουν καταπέσει 
στό μεγαλύτερο μέρος. ἐνῶ στό χάτω τμῆμα 
μέ πράσινες γιά ὑποδήλωση τοῦ φυσικοῦ ἐδά- 
φους. πού εἶναι διάστικτο Ué σχηματικά, λευ- 
χά xat βαθυχκύανα ἄνθη. 

10 περίγραμμα τῶν φωτοστεφάνων ἀπο- 
δίδεται LE ἐναλλαγή λευκῶν. βαθυχύανων χαί 
χόχχκινων ψηφίδων ἐν εἴδει ζατριχίου. Ἀνάλο- 
γης μορφῆς πρέπει νά Htav καί τό βάθος τῶν 
φωτοστεφάνων, ἀλλά οἱ ψηφίδες ἔχουν ἐκπέ- 
σει στό μεγαλύτερο μέρος. Τό ἄνω μέρος τῆς 
εἰχόνας πλαισιώνεται ué συνεχόμενους πολύ- ٩ 1 پا"‎ 

3 / ; 2 pte همه‎ >. 2 
χρωµους POUBOUS, πού ἀπομονώνουν, ἐξαίρο- $ >. 
ντας τήν µορφή τοῦ ἐσταυρωμένου. | 

Τό λιτό εἰκονογραφιχό σχῆμα τῆς Σταυρώ- 
σεως,πού περιορίζεται στά χύρια πρόσωπα.µέ 
τά ἐπιμέρους εἰχονογραφικά στοιχεῖα. ὅπως 
εἶναι ἡ στάση τοῦ Χριστοῦ. οἱ ἄγγελοι πού πε- 
τοῦν ἁπομαχρυνόμενοι καί τό τεῖχος τῆς Ἱε- 
ρουσαλήμ., ἀνάγεται στήν εἰκονογραφιχή πα- 
ράδοση τοῦ 1100-1200 αἰώνα”. Ὡστόσο τό 
εἰχονογραφιχό αὐτό σχῆμα ἐπιβιώνει καί στήν 
παλαιολόγειο περίοδο. ὅπως φαίνεται ὄχιμόνο | ACE 
ἀπό τήν εἰχόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου.ἀλά Β το x 6: f "S 5 ې‎ 
καί ἀπό ἄλλες ψηφιδωτές ἤ μή εἰκόνες. ὅπως ΜΑ... | ἃ Mo Seer: 
εἶναι ἡ Σταύρωση τοῦ Βερολίνου (τέλος 13ου 
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Eíx.12.'H Ἁγία Ἄννα ué τήν Παναγία. Elx. 13. Σταύρωση. Ὁ ἅγιος Ἰωάννης. 
Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 11 καί 254. ` Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 14 καί 264. 
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TEXVIXNG σμάλτου, πού 
δίνουν τήν ἐντύπωση τῆς 
γραμμιχῆς φωτεινῆς ᾱ- 
νταύγειας. Ἀπό TN 
ἄλλη τό πρόσωπο (ex. 
13, 14), μέ τήν σταρενια | 
σάρκα πού ροδίζει χα! 
τά “φῶτα” πού "108107 
παίζουν” σάν 67 
λάχιστες χηλίδες στο 
| στήν μύτη. ἀποδί μέτωπο. γύρω ἀπό TO 
% στην µυτη, αποδίδεται µέ τρόπο ζωγραφικό καί µέ ἀξιοθαύμαστη δεξιοτεχνία στήν λεπτομέ- 





μάτια Y 


PELO. 


Hopógota: Es) ζωγραφικοῦ χαρακτήρα στήν ἀπόδοση τοῦ ρούχου καί τοῦ προσώπου διαπιστώ- | 
τς στήν Φηφιδωτή 0 TOU Χριστοῦ Ἠμμανουήλ (τέλος 13ου αἰώνα) τοῦ Ἱστορικοῦ Μουσείου της 
Μόσχος, πού TPO KETO nê τό Ἅγιον Ὄρος», Ἁχόμα ἀνάλογης μορφῆς φωτοστέφανο καί πλαίσιο ۹۰ 
ντᾶ Une Φηφιδωτά ον Πόρτα Παναγιά τῆς Θεσσαλίας, στήν εἰχόνα Δωδεκαόρτου τῆς Φλωρεντίας (ἀρχες 
Sy eos e στην Ῥηφιδωτή εἰκόνα TOV τεσσάρων Ἱεραρχῶν (ἀρχές 1400 αἰώνα) τοῦ Hermitage”. 

= ση τά ορ στοιχεῖα, Εικονογραφικά. τεχνικά καί τεχνοτροπικά. ἔχουμε τήν γνωμη ὅτι Y 
20۷60 χρονολογείται στό τέλος τοῦ 13 | 


ου µε ἀρχές τοῦ 14ου aic ἵν ἵ ( ἴται καί 
ARN COSI wey نود‎ OU ειτα! 
n ἐπένδυση τῆς εἰκόνας». αιώνα. Ῥήν ἴδια περίοδο χρονολογ 





Els, 16. “ταύρωση. H Παναγία. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 14 καί 264. 
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| ΓΡΑΠΤΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ 
Eixövss τοῦ 1200 αἰώνα 


1. Επιστύλιο τέμπλου 


TO τά πιό 6 ἔργα πού σώζονται στήν Μονή Βατοπαιδίου χαί στό Ἅγιον Ὄρος 


ç ευρύτερα 
ἵναι τό ἐπιστύλιο τέµπλου. πού διατηρήθηχε 6 στήν Μονή (cix. 16-40), καί τό ὁποῖο 
4 


| 2/٧٣ ع‎ Ὑνωστό στόν ἐπιστημονιχό χόσµο ué τήν δημοσίευση τό 1966 ἀπό τόν ἀκαδημαϊχό M. 
4 


Χατζ 


λαμπρότητα τήν ὑψηλή χαλλιτεχνική ποιότητα τοῦ ἔργου”. 


05x . Πρόσφατα ἔγινε Y συντήρηση τοῦ ξύλου χαί της ζωγραφικῆς. πού ἀπεχάλυψε σ᾽ ὅλη τήν 


Τό ἐπιστύλιο σώζεται σήµερα σέ τέσσερα χομμάτια. (εἰκ. 18.21.22. 30) τ οποια φέρουν ἀνάγλυφα 


τόξα. πού στ ηρίζοντ 01 σέ χολονάχια. χαί ὁρίζουν δεχα τρία συνολικά αμ pha παραστ άσ σει E e Ἐξέχον 


' OUT τόξυλε Ω πλαίσιο. πλάτ ους {Oe ¿A πλαισιώνει τήν τοξοστοιχία στό Επάνω χαί χάτω μέρος τοῦ ἐπιστυλί- 
V OU. Στήν πίσω πλευρά των τεσσάρων TUNUAT WY του ETLLOT DALOD. πάνω σέ λευχό ό ἐπ τίχρισμα απ (ELX ονίζεται 
1 


κόσμημα μέ "σηριχούς” κύκλους, (six. 40) µέσα στούς ὁποίους παριστάνονται σταυροί’, 


Τά ἐπιστύλια τέμπλου τοῦ 1200 αἰώνα. πού εἶναι γνωστά μέχρι σήμερα. προέρχονται χυρίως ἀπό τήν 


Μονή της Ἁγίας Αἰχατερίνης στό Σινᾶ καί «Λιγότερο ἀπό τό Ἅγιον᾽ Όρος”. Ἀπό τά ἐπιστύλια τοῦ Σινᾶ τό 


- 
- 


x επιστύλιο τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ; χυρίως στό μέγεθος. γιατί εἶναι ὄχι µόνο πιό μακρύ. ἀλλά 


Etx. 16. Ἐπιστύλιο τέµπλου. H 07 xat ó Ἰωσήφ ano ta Εἰσόδια τῆς Θεοτόχου. Λεπτομέρεια τῆς efx. 18. 


Elx. 17. Ἐπιστύλιο τέµπλου. Ἱερεῖς ἀπό τήν Παράδοση τῆς Θεοτόκου στόν Ἰωσήφ. Λεπτομέρεια τῆς Elx. 18. 
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τον τα T 7 
Χαι TLO ψηλό". Αὐτό δείχνει ὅτ πιστύλιο τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ἥταν προορισμένο ὄχι γιά τό 06 


` 


ἑνός παρεχκλησίου. ἀλλά sia 8 '. τέμπλο τοῦ χαθολιχοῦ τῆς Movie’. 
ἝἜχοντας μάλιστα ὑπόψη τήν γενομένη ἀποχατ - του µαρμάρινου τέµπλου τοῦ καθολικοῦ τῆς 


-— 


Μονῆς. πάνω στόν χοσμήτη τοῦ ὁποίου τοποθετεῖται χατά τό δεύτερο μισό τοῦ 1200 αἰώνα τό ἐπιστύ- 


ALO, ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι τό ἐπιστύλιο δέν περιορίζονταν µόνο στό χεντριχό τμημα τοῦ — ὅπως 


εχει προταθε!’. ἀλλά ἐπεχτείνονταν καί στὰ πλάγια τμήματα αὐτοῦ. Αὐτό συνάγεται ἀπό τι γεγονός ὅτ 


οπως θά δοῦμε. ἀπό τό ἐπιστύλιο ἀπουσιάζουν βασιχές σκηνές τοῦ Δωδεκαόρτου. ὅπως εἶναι Y "dne 
ση. Ὦ Inaravm.n Βάπτιση. ἢ Μεταμόρφωση. y Κοίμηση της Θεοτόκου. x.&. Συνεπῶς. παρά τήν 7 


τοῦ Χατ ζηδάκη”. οἱ σκηνές τοῦ ἐπιστυλίου ἀπὸ THY ζωή τοῦ Χριστοῦ καί τῆς Παναγίας θά ξεπερνοῦσαν 


vy 


TE, καί τό συνολικό urxoc αὐτοῦ θά ὑπερέβαινε τά πέντε μέτρα. 


κατὰ πολύ τίς δεχαπέντ 


- 


Elx. 20. Ἐπιστύλιο τέµπλου. Οἱ λαμπαδηφόρες Παρθένες ἀπό ta Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου. 


Λεπτομέ 05:0 εἰκ. 18. 
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εἶναι 7 συνεπτυγμένη μορφή τῆς Μεγάλης Δεήσεως. (eix. 30) πού 
ἁπλώνεται σέ πέντε διάχωρα. ἐνῷ στά ὑπόλοιπα διάχωρα. ἀπό τά ὁποῖα σώζονται. ὅπως εἴδαμε. τά 
ὀχτώ, ἀπεικονίζονται σκηνές ἀπό τήν ζωή τῇ 


) 


Ὁ Χριστοῦ. Εἰδικότερα στό χεντρι- 
“EVTOLXO τοῦ ἐπιστυλίου. Εἰχονίζεται ὁ Χριστός 


Χριστοῦ. παριστάνονται. ὁλόσω- 
μοι, σέ δέηση. Παναγία. (LOT 


(eix. 31). Τό θέµα τῆς Μεγάλης Δεήσεως χλεί x 
στολος Πέτρος καί ὁ EVOL 
Ó εὐαγγελιστής Λουκᾶς, δεξιά (ely 94), 


"συνοδευόμενοι ἀπό ἕνα ἄγγελο 
Uo διάχωρα. στά ὁποῖα ἀπειχονίζονται ὁ ἀπό- 
"αριστερά (εἰχ. 39), καί ὁ ἀπόστολος Παῦλος xoi 
Στά τριγωνιχά διάχενα. πού σχηματίζονται στήν συμβολή τῶν 


σμος τῆς Θεοτόχοι, X&t Y; Ἐπίσκεφη τῆς Παναγίας 


00 τμῆμα, 75 x 69 Ex). Δεύτερο μισό 1200 7 
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απο ο ος | 
5 χγό I )c τόν X εικονίζεται στο 
τόξων. εἰκονίζονται ἕξι προτομές ἀγγέλων. στραμμενων ανα τρεις πρός τόν Χριστὸ ποὺ 5 
pei. í TOD X > ἁπλώνονται σέ ὀχτώ διάχωρα ἀπό 
Oi σωζόμενες σχηνές ἀπό τήν ζωή τῆς Παναγίας xot TOU Χριστοῦ ἁπλὼ ες : 
ο : / | οἱ ὁποῖες εἰ L 7 
Ps τα ιχά. καί οἱ ὁποῖες εἶναι οἱ 0 : 
LEM TT Χατζηδάκης τι σώζονταν αρχ š 
τά δέκα διάχωρα. πού ὑποθετει O - : AU s. οπών... 
; - ισµός. y Ἐπίσχεφη τῆς 
مو‎ T | ' Θεοτόχου στόν Ἰωσήφ. ὁ 56 
Τά Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου. ἢ Παράδοση της | | tp 3 
CM ie > : نن‎ 06 Σ xal ἢ Ἀποχαθήλωσή. 
زغ‎ 2 : ἱοφόρος. Y Σταύρωση 
/ / ` 10 A ασταση του Λαζάρου ` Y Ba ; 
Παναγίας στην Ελισσάβετ SEM I I σος xn 
ji AE ^c el 07006005٤ OTL VA 
DOE δύο διάχωρα. σύμφωνα μέ TLS τᾶσεις TNS εἰκονογραφίας ٢ 7 U 
Στά μή σωζόμενα OVO OLAKOOG, | ἢ εἰς A800 Κάθοδος. 
ἀπειχονίζονταν. ὁ Ἐπιτάφιος Θρήνος xot η Eis 7, >” 


Bix. 22. Ἐπιστύλιο τέµπλου. H Σταύρωση καί ἢ Ἀποκαθήλωση (τέταρτο τμημα. 71,5x 69 ἑκ.). 
ix 22. : 


Δεύτερο μισό 1200 6 τ | | | iin de 
E: ς,σάλιδο). Ἐπιστύλιο τέμπλου. 'H Σταύρωση xat Y Ἀποκαθήλωση. AETTOUEOELA της EU 
Eix. 23 (Επόμενο δισελιοο,. | 
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c εἰκόνες ETL” 


j θέµα. ὅπως συνηθίζεται στίς γνωστέ 
σέ OUV- 


Στό ἐπιστύλιο τής Μονής Βατοπαιδίου UEVTOLA( 
ορφή τῆς Μεγάλης Δεήσεως. 


εἶναι µία συνεπτυγµένη Y 
ν ὅτι y Μεγάλη Δέηση τῆς 


στυλίου τοῦ 120 αἰώνα ἀπό τό Σινᾶ" 
| διαφορά UE ἄλλα παραδείγματα εἶνα 


δυασµό μέ σχηνές TOD Λωδεχαόρτου. | 


Kix. 24. Ἠπιστύλιο τέμπλου. Ἄγγελος Κυρίου. Λεπτομέρεια της ۴۰ 21. 
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Etx. 25. Γπιστύλιο 
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18,19), παρουσιάζεται y πρωτοτυπία ὅτι οἱ ἱερεῖς εἶναι δύο καί ὄχι ἕνας. ἐνῶ ὁ Ἰωσή 
χεφαλῆς ὁμάδος μνηστήρων. εἰκονίζεται χωρίς νά κρατάει ραβδί ἀνθισμένο Y, ραβδί μὲ 

Ἀπό ἀπόψεως τέχνης τόσο ἢ Μεγάλη Δέηση. ὅσο καί οἱ σχηνές τοῦ Δωδεχαόρτ 
κινοῦνται, τυπολογικά καί τεχνοτροπιχά. στό πνεῦμα τῆς ζωγραφικῆς τοῦ 1200 mu 
Μεγάλη Δέηση (cix. 30), πού ἀποτελεῖ μιά αὐτόνομη σύνθεση μέ ἑνότητα ζωγραφιχι 
τεῖται γύρω ἀπό τήν κεντρική μορφή τοῦ Χριστοῦ. πού ἐντυπωσιάζει μέ τό μέγεθος » 
xh αὐτάρχεια. Τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ (cix. 32) θυμίζει τόν Χριστό Ἀντιφωνητή o 
Μάνης (τέλος 1200 — ἀρχές 18ου αἰώνα). τόσο στό φυσιογνωµιχό τύπο. ὅσο χαί OTO | 
χαθώς καί τό κεφάλι τοῦ Χριστοῦ ἀπό τήν εἰχόνα τῆς Μεταμορφώσεως στὀ Μου. 
Πετρούπολης”. Ἐπίσης τό πρόσωπο τοῦ ἀγγέλου (εἰκ. 31), πού συνοδεύει τήν 6 
θυμίζει τό πρόσωπο τῆς ψηφιδωτῆς εἰχόνας τοῦ ἁγίου Δημητρίου (1205 αἰώνας) στήν N 

Ἀπό τεχνική ἄποψη τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ. τοῦ Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου (Elx 
τοῦ Θεολόγου (six. 35) καί τοῦ ἀγγέλου διακρίνεται µέ τήν καθαρή διαγραφή τῶν χα 
τόν ζωγραφικό χαρακτήρα. καθώς τό λαδοπράσινο τοῦ προπλασμοῦ διαβαθμίζεται μι 
τῆς σάρκας καί θερμαίνεται μέ τίς πλατιές. κόκκινες χηλίδες πού ἁπλώνονται στίς πα 
πο. τεχνική πού βρίσκει τό ἀπόγειό της στούς ἀγγέλους (εἰκ. 24), ποιο 
τῶν διαχώρων. Οἱ καλλιτεχνικοί αὐτοί τρόποι. πού ἀποδίδουν τά πρόσωπα ue Yos 
OTOYAOTLXOTNTA, παραπέμπουν σέ τρόπους τῆς χομνήνειας ζωγραφικής του δεύ 
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κυρίαρχο στοιχεῖο THY ἀνθρώπινη μορφή. ἐνῶ τό φυσικό περιβάλλον καί τά χτήρια ἀναπτύσσονται δια- 
κριτικά στόν χώρο. ὑπογραμμίζοντας τήν θέση χαί τόν ὄγχο τῆς ανθρώπινης μορφῆς. Εἰδικότερα ἡ Ἀ- 
νάσταση τοῦ Λαζάρου (εἰκ. 37) θυμίζει τό Ῥαλτήριο τῆς Μελισσάνθης καί τήν Capella Palatina τοῦ Pa- 
lermo `, ¿vo ἢ Βαϊοφόρος (six. 38, 39, 48) συγγενεύει μέ τήν ὁμώνυμη σκηνή σέ ἐπιστύλιο xa σέ τετρά- 
πτυχή εἰχόνα τοῦ Σινᾶ, καθώς xa σέ μικρογραφία τοῦ κώδικα 98 τῆς Ἐθνικῆς Βιβλιοθήκης Ἀθηνῶν”, Ἡ 
Σταύρωση (six. 22, 23), ἐπίσης. βρίσκεται πολύ χοντά στήν Σταύρωση ἀπό τό Τετραευάγγελο τῆς Πάρ- 
μας ἀρ. 5, ὄχι µόνο στό εἰχονογραφιχό σχῆμα. στήν στάση χαί χειρονομία τῶν μορφῶν. ἀλλά xot στήν 
τοξοστοιχία τοῦ βάθους μέ τήν ὁποία δηλώνεται Ἡ πόλη τῆς Ἱερουσαλήμ”. 
Ἀκόμα, PEE “χονογραφικές Λεπτομέρειες τοῦ ἐπιστυλίου τό συνδέουν χαί πάλι ué τήν ζωγρα- 
a "i pulos κα un ἀρχῶν του 1300 αἰώνα. Ἔτσι. τό διάφανο περίζωμα τοῦ Χριστοῦ στήν 
: ( KOU ۸7 5 ὁ ; ο, = 

bbs oan t cava tion‏ دورد 

Der e E ο $ Ότερο N τρίτο τέταρτο 19ου αἰώνα). στό Τετραευάγ- 
Ye^o της Πάρμας χαί στόν χώδιχα ap. 162 τῆς Μονῆς Βατοπαιδί (12 Te 1 Ἐπί UD 
καθήλωση (εἰκ. 22. 23) ὁ Καλλιτέχνης ἀκολουθεῖ ἕνα σπάνιο εἰ ΜΠ e Eros στν iiM 
LO Elx 
j Παναγία δεξιά. χαί ὄχι ἀριστερά. δέχεται στήν ἀγκαλιά τ 
Ἀριμαθαίας. Ὁ εικονογραφικός αὐτός τύπος, Ὡς 0 


Sl 0:0: σέ 
Χα! μετά", περι 


Ἔθνιση ὡς κορασίδων τῆς Παναγίας καί τῶν er NS Θεοτόχου εντυπωσιάζει ἡ ρεαλιστική ἀπει- 
ζονται µικρές στήν ἡλικία καί στό τ 

Xa σ 
xo^. τοῦ Ζαχαρία (six. 16, 18). PIRES μορφές τῶν Ἠλικιωμένων γονέων της 


σκηνή. TF ٤ B : 
WN, τῆς Παράδοσης TIS Παναγίας στόν Ἰωσήφ (εἰκ. 17. 


Elx. 84, (Bis š 
د‎ σελίδες). Ἠπιστύλιο τέμπλου. Ἄγγελος 


5 Μεγάλης Δεήσεως. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 30. 
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Eix. 30. 06 
τέμπλου. H Meya- 
An Δέηση. ἡ Ἀνάστα- 
ση του Λαζάρου καί 
7? Βαϊοφόρος (τοίτο 
τμημα. 213 x 69 éx.). 


Δεύτερο μισό 12ου 





αἰώνα. 


18. 19). παρουσιάζεται Y, πρωτοτυπία ὅτι οἱ ἱερεῖς εἶναι δύο χαί ὄχι ἕνας. ἐνῶ ὁ Ἰωσήφ πού σκύβει ἐπι- 
χεφαλῆς ὁμάδος μνηστήρων. εἰκονίζεται χωρίς νά κρατάει ραβδί ἀνθισμένο ἤ ραβδί ۸6۵6 

Από ἀπόφεως τέχνης τόσο ἡ Μεγάλη Δέηση. ὅσο xaí οἱ σκηνές τοῦ Δωδεχαόρτου τοῦ ἐπιστυλίου 
κινούνται. τυπολογικά καί τεχνοτροπικά. στό πνεῦμα τῆς ζωγραφικῆς τοῦ 1200 αἰώνα. Ειδικότερα Y 
Μεγάλη Δέηση (eix. 30), πού ἀποτελεῖ µιά αὐτόνομη σύνθεση µέ ἑνότητα ζωγραφικοῦ ὕφους. συγχρο- 
τειται γύρω ATO τήν κεντρική µορφή τοῦ Χριστοῦ. πού ἐντυπωσιάζει ué τό μέγεθος xa τήν χαλλιτεχνι- 
xf, αὐτάρχεια. Τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ (cix. 32) θυμίζει τόν Χριστό Ἀντιφωνητή στήν Ἐπισχοπή τῆς 
Μάνης (τέλος 12ου -- ἀρχές 1300 αἰώνα). τόσο στό φυσιογνωµικό τύπο. ὅσο xat στό ἐχφραζόμενο ἦθος. 
χαθώς χαί τό χεφάλι τοῦ Χριστοῦ ἀπό τήν εἰκόνα τῆς Μεταμορφώσεως στό Μουσεῖο Hermitage τῆς 
Πετρούπολης”. Ἐπίσης τό πρόσωπο τοῦ ἀγγέλου (εἰκ. 81). πού συνοδεύει τήν Παναγία. τυπολογικά 
θυμίζει τό πρόσωπο τῆς ψηφιδωτῆς εἰκόνας τοῦ ἁγίου Δημητρίου (12ος αἰώνας) στήν Μονή Ξενοφῶντος". 

Ἀπό τεχνιχή ἄποψη τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ. τοῦ Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου (εἰκ. 36). τοῦ Ἰωάννου 
τοῦ Θεολόγου (six. 35) καί τοῦ ἀγγέλου διακρίνεται μέ τήν καθαρή διαγραφή τῶν χαρακτηριστιχῶν χαί 
τόν ζωγραφιχό χαραχτήρα. καθώς τό λαδοπράσινο τοῦ προπλασμοῦ διαβαθμίζεται μαλαχά μέ τήν ὤχρα 
της σάρχας χαί θερμαίνεται LE τίς πλατιές, χόκχινες χηλίδες πού ἁπλώνονται στίς παρειές καί στό µέτω- 
πο. τεχνική πού βρίσκει τό ἀπόγειό της στούς ἀγγέλους (six. 24). πού εἰκονίζονται ἀνάμεσα στά τόξα 
τῶν διαχώρων. Οἱ χαλλιτεχνιχοί αὐτοί τρόποι. πού ἀποδίδουν τά πρόσωπα μέ γαλήνια ἔχφραση xa 
στοχαστιχότητα. παραπέμπουν σέ τρόπους τῆς χομνήνειας ζωγραφικῆς τοῦ δεύτερου μισοῦ 13ου 
αἰώνα”. 

Ἀπό τήν ἄλλη οἱ ὁλόσωμες μορφές τῆς Παναγίας (εἰκ. 33), τοῦ Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου (six. 33) καί 
τῶν ἀποστόλων (εἰχ. 94). εἶναι ραδινές. UE ἐλαφρά κλίση τοῦ σώματος χαί τῆς χεφαλῆς πρός τόν εἰχονι- 
ζόμενο στό χέντρο Χριστό. Ἡ κίνηση αὐτή συνιστᾶ ἕνα ἐπαναλαμβανόμενο στοιχεῖο. πού συνέχει ρυθµι- 


Εἰκ. 32. (Ἑπόμενες σελίδες). Ἐπιστύλιο τέµπλου. Ὁ Χριστός 
τῆς Μεγάλης Δεήσεως. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 30 καί 33. 
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χά xal EVOTOLEL τίς μορφές. πού συγχκροτοῦν τήν 
Μεγάλη Δέηση. σέ ἑνιαῖο συνθετικό σχημα. O ρυθ- 
μιχός αὐτός σύνδεσμος ἀνάμεσα στίς μορφές ἐμφα- 
νίζεται στήν ζωγραφική τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 
1200 αἰώνα”. 

Ἀχόμα TO ροῦχο στίς μορφές. πού συνθέτουν 
τήν Μεγάλη Δέηση, πέφτει σέ πλατιές. εὐθύγραμμες 
πτυχές. πού καλύπτουν xa ἀναδειχνύουν διαχριτι- 
χά τόν ὄγχο τοῦ σώματος. χωρίς τήν ἐχζήτηση καί 
τούς χυματισμούς τῆς πτυχολογίας τῆς ὕστεροχο- 
μνήνειας ζωγραφικῆς”. Εἰδικότερα ἡ χυτή καί ρευ- 
στήν πτυχολογία τοῦ ἀποστόλου Λουχᾶ (cix. 34) 
συνδέεται στενά µέ τήν πτυχολογία τοῦ Ἰωάννου 
τοῦ Θεολόγου στήν Ἀποκαθήλωση xaf ἀποστόλων 
ἀπό τήν σκηνή τῆς Κοινωνίας τῶν ἀποστόλων τοῦ 
Nerezi (1164) καί τοῦ Ἁγίου Νικολάου τοῦ Κασνίτζη 
στήν Καστοριά (γύρω στά 1160-1180)”. 

Οἱ σκηνές τοῦ ἐπιστυλίου. πού ἀναφέρονται 
στήν ζωή τῆς Παναγίας καί τοῦ Χριστοῦ. δέν ἔχουν 
ἐχτελεστεῖ μέ τήν ἴδια φροντίδα. παρά τό γεγονός 
ὅτι παρουσιάζουν ἑνότητα καλλιτεχνικοῦ ὕφους καί 
τρόπων. Οἱ μορφές λ. χ. στόν Εὐαγγελισμό (εἰκ. 10) 
χαί στήν Ἐπίσκεψη τῆς Παναγίας στήν Ἐλισσάβετ 
(cix. 3) εἶναι πιό ἁδρές. ἀρχαϊχές θά Ἴεγα. καί τά 
πρόσωπα. παρά τήν χοινότητα τῶν καλλιτεχνικῶν 
τρόπων. δείχνουν ἐπίπεδα. Ἀντίθετα, οἱ μορφές 
στήν Σταύρωση (cix. 28, 29) καί στήν Ἀποκαθήλω- 
ση (eix. 25, 26) εἶναι εὔχαμπτες xot στήν 7 
του προσώπου παρουσιάζουν τίς ζωγραφιχές ἀρε- 
τές τῶν μορφῶν της Μεγάλης Δεήσεως. Εἰδικότερα 
τό πλάσιμο τοῦ προσώπου μέ τίς πράσινες σχιές. 
τήν θερμή ὤχρα τῆς σάρκας, τίς χόκκινες χαί λευκές 
χηλίδες στίς παρειές καί στό μέτωπο. εἶναι μαλακό. 
UE ἔχδηλο τό ζωγραφικό χαρακτήρα. ὅπως µπο- 
ροῦμε νά τό δοῦμε στίς προτομές τῶν ἀγγέλων 
μέσα σέ χυχλικά μετάλλια (εἰκ. 24), στήν Παναγία 
της Σταυρώσεως (cix. 28) καί στόν Ἰωάννη τῆς 
Ἀποχαθηλώσεως (cix. 26). Παρατηρεῖται ἀχόμη. 
ὅπως καί στά πρόσωπα τῆς Μεγάλης Δεήσεως. μιά 
σαφῆς ὑποχώρηση τοῦ ρόλου τῆς γραμμῆς πρός 
όφελος τῆς ἀποδόσεως τοῦ προσώπου μέ φωτο- 
σκίαση. χωρίς αὐτό νά εἶναι σέ βάρος τοῦ πλαστι- 
χοῦ χαρακτήρα τῆς μορφῆς. Στήν τέχνη τῶν 


Eix. 34. Ἠπιστύλιο τέμπλου. Ὁ εὐαγγελιστής Λουκᾶς 


της Μεγάλης Δεήσεως. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 30. 
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ΕΙΚΟΝΕΣ TOY 120Y ΑΙΩΝΑ 


Στήν ἔκφραση τοῦ προσώπου ἐπιδιώχεται Y, γαλήνια στοχαστικότητα. χωρίς ἐσωτερική ἔνταση xod 
δραματική φόρτιση ἀκόμη καί σέ σχηνές ὅπως ἣ Σταύρωση καί ἡ Ἀποχαθήλωση. Ἐπίσης Y πτυχολογία 
σέ σχέση μ᾽ αὐτή τῶν μορφῶν της Μεγάλης Δέησης εἶναι ἁπλούστερη καί συνοπτικότερη HE φωτεινά ἐπί- 
πεδα. πού ὑποδηλώνουν τόν σωματικό ὄγχο Y σχηματοποιοῦν τήν πτυχολογία. καί λευχές γραμμές πού 
ὁρίζουν τίς ἀχμές τῶν πτυχῶν. χωρίς τήν ἐχζήτηση πού παρουσιάζεται στό τέλος τοῦ 1200 αἰώνα. 

Οἱ συνθέσεις εἶναι λιτές. καθώς περιορίζονται στά ἀπαραίτητα πρόσωπα. καί ὀργανώνονται συµµε- 
τριχά xa ἰσόρροπα ué χυρίαρχο στοιχεῖο τήν ἀνθρώπινη μορφή. Οἱ μορφές εἶναι 6 χαλοστημένες 
στήν σύνθεση μέ ρυθμική ἀνταπόχριση καί συνοχή τῶν στάσεων καί τῶν χινήσεων. ὅπως αὐτό μπορουμε 
νά τό δοῦμε κυρίως στήν Σταύρωση xat στήν Ἀποχαθήλωση (εἰκ. 22, 23) καί δείχνουν νά ὑπαχούουν σέ 
μιά πνοή ἐσωτερικῆς ζωῆς. πού ἐμφυχώνει τίς μορφές χαί τίς ἑνοποιεῖ σέ ἑνιαῖο, σφιχτό. συνθετικό σχημα. 
Ἀνάλογες συνθετικές ἀναζητήσεις. σέ βαθμό ποῦ ποικίλλει. θά παρατηρηθοῦν σέ μνημεῖα τοῦ δεύτερου 
μισοῦ τοῦ 1200 αἰώνα”. 

Ἀχόμα τό φυσικό τοπίο καί τά κτήρια στίς σχηνές ἔχουν σχοπό νά ὑπογραμμίσουν διακριτικά τήν 
θέση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς χαί νά ὑποδηλώσουν τόν χῶρο. ὅπου ἐξελίσσεται τό γεγονός. στά πλαίσια 
βασικῶν τάσεων τῆς χομνήνειας ζωγραφιχης στό δεύτερο μισό τοῦ 1200 αἰώνα”. 

Mé βάση τά εἰκονογραφιχά xoi τεχνοτροπιχά χαρακτηριστικά. ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι τό σύνολο τῶν 
θεμάτων τοῦ ἐπιστυλίου παρουσιάζει. ἑνότητα χαλλιτεχνικοῦ ὕφους. πού ἐντάσσεται στά πλαίσια τῶν 
τάσεων τῆς ζωγραφιχῆς τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 1200 αἰώνα. Ἡ ὑψηλή μάλιστα ποιότητα τοῦ ἔργου. μέ 
τό ζωγραφικό πλάσιμο. τό εὐγενικό ἦθος τῶν μορφῶν HE τήν συγκρατηµένη ἔχφραση,. τήν χυτή πτυχολο- 
γία. τίς λυγερές χορµοστασιές μέ τήν ρυθµική ἀνταπόχριση τῶν στάσεων XO τῶν χινήσεων. χλασιχοῦ 
ὕφους. κατατάσσουν τό ἐπιστύλιο ἀνάμεσα στά ἐξέχοντα ἔργα τῆς χομνήνειας ζωγραφικῆς. Δέν ἀπο- 
χλείεται μάλιστα. ὅπως ὑποθέτει καί ὁ Χατζηδάκης”. τό ἐπιστύλιο αὐτό νά εἶναι προϊόν ἐργαστηρίου της 


Κωνσταντινούπολης. 





Εἰκ. 40. Ἐπιστύλιο τέµπλου. Ὀπίσθια ὄψη ué σταυρούς ἐντός «σηρικῶν» κύκλων. 








— Fr .. 8 


nn ج‎ 





ο تت‎ ου ο سکضص سم وون‎ ΕΙΚΟΝΕΣ KAI ΕΠΙ 
ΓΙΣΤΗ 1 مسق‎ 


4 


68 


IEEE Στήν Mov; 

Po EL. - / MOV, gr 

| ον E. di i 001 

| 3 ELAOVEC, μιχρων διαστό 
1A ν (^ 


a : B a v / 
| vs Γεννήσεως 








—- e, 
"αι 000 


ΧΩ! προερχονται ἀπό τό Ys 
2 " ™ 010 
επιστύλιο τά 


πλου τοῦ δευτέρου |... 


EX 3 - EL TOD M 
| x | » ; 1 
2 QUE ui Tm “ULE 
: : ᾿ Ν | οπως φαινεται συνωι ۸ y 
i ν ΄χουν 
| 
| 


σύνολο. ἕνα 


του 1200 αἰώνα. 


2. Γέννηση (23,8x23 8 


£x.) 
TAV εἰχόνα τῆς Tewh- 
σεως (eix. 42, 43). N µορφή 
B Tas Παναγίας δεσπόζει στῇ 
χέντρο τῆς πολυπρόσωπης 
συνθέσεως. Εἰκονίζεται tq. 
πλωμένη πρός τά δεξιά πή- 
VW) σέ χόχκινη στρωμνή χα 
δίνει τήν ἐντύπωση, μέ τήν 
χαλαρωμένη στάση τοῦ σώ- 
ματος, ἀποχαμωμένη ἀπό 
τούς πόνους τοῦ τοχετοῦ. 
Ηίσω ἀπό τήν Παναγία µέσα σέ χτιστή φάτνη εἰκονίζεται ὁ Χριστός βρέφος. Πάνω ἀπό τό χεφάλι του. 
πού περιβάλλεται ἀπό φωτοστέφανο, διακρίνεται τό ἀστέρι. πού προβάλλεται στήν κορυφή τοῦ σπηλαί- 
ου. Ηίσω ἀπό τήν φάτνη τά δύο ζῶα, ὁ βοῦς xa ὁ ὄνος, θερμαίνουν τό βρέφος ué τήν πνοή τους. 
Γύρω xaf μπροστά στό σπήλαιο εἶναι τοποθετημένες οἱ δευτερεύουσες σχηνές. πού συνοδεύουν χαί 
συμπληρώνουν τό θέμα τῆς Γεννήσεως. Στό 06 ἀριστερό τμῆμα τῆς συνθέσεως. ἔξω ἀπό τό σπήλαιο 
EIHOVILOVEDL ἕξι ἄγγελοι δοξολογοῦντες, ἐνῶ στό δεξιό ἄχρο ἕνας ἄγγελος (εἰκ. 41) ἀναγγέλει σέ δύο 
BONES THY γέννηση tov Χριστοῦ. Στήν χάτω δεξιά γωνία τῆς σχηνῆς εἰκονίζεται ὁ Ἰωσήφ. καθισμένος 
meo DOGO! σχετικός καί ἁπομονωμένος ἀπό τά ὑπόλοιπα πρόσωπα τῆς συνθέσεως. Κάτω ἀπό τῷ 
ανογία εἴκονίζρται ἡ σχηνή τοῦ λουτροῦ, ἢ ὁποία. ὅπως εἶναι γνωστό, εἶναι ἐμπνευσμένη ἀπό τό ἀπύ- 
“PLO Ξὐαγγέλιο τοῦ tenon: B σχηνή ἀπαρτίζεται ἀπό τήν μαία ἀριστερά. τήν Σαλώμη δεξιά καὶ τόν 
νται, κατά σειρά τ. e e τῆς εἰχόνας, μπροστά στά πόδια τῆς Παναγίας eixovilo- 
ο μάγοι σέ κίνηση προσχυνήσεως. | 
άνω σέ χόχκινο χαί ὄχι χρυσό βάθος. ὅπως εἶναι ὁ κανόνα» 


Πό ν᾽ Γεννήσεως ἀναπτύσσεται π 
AMO στό πόχχινο 0 άθος ἀναγρά εται Ué Ç ἢ τος T δηλω- 
τιχή τοῦ εἰχονιζομένου η HE 6 γράμματα y ἐπιγραφή: H X(PIZTO)Y ΓΕΝΗΣΙΣ, 0" 
To εἰκονογραφιχό σχῆμα 


Eíx. 41 ره‎ 5 7 ~ ; 42. 
Ἄγγελος ἀπό τήν εἰκόνα τῆς Γ εννήσεως. Λεπτομέρεια Της qe 





στάση τῶν προσώπων πού τήν συνθέτουν. Εἰδικότερα. ἢ Γέννηση τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου τόσο 010 γενι- 
κό εἰκονογραφιχό σχῆμα. ὅσο καί στήν θέση καὶ στάση των προσώπων πού τήν ἀπαρτίζουν σχετίζεται 


ἄμεσα ué ἔργα τοῦ 1100-1200 αἰώνα. ὅπως TOV χώδιχκα 587 τῆς Μονῆς Διονυσίου.τό Εὐαγγελιστάριο της 


Μονῆς Μεγίστης Λαύρας. τόν κώδικα 274 της 6 Ἰωάννου Θεολόγου τῆς Πάτμου. TO Φύλλο τετρα- 


πτύχου τῆς Μονῆς Ἁγίας Αἰκατερίνης τοῦ Σινα. την [Γέννηση τοῦ Ὁσίου Δαβίδ θεσσαλονίκης κ.α."'. 


Εἰκ. 42. Γέννηση. Δεύτερο μισό 1200 αιώνα. 
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3. Ὁ Μυστικός Δεῖπνος (25,5x18 Ex.) 


Στην εικόνα του Μυστιχοῦ Δείπνου (εἰκ. 44, 45), στήν ἀριστερή ἄκρη ἑνός ἡμικυχλικοῦ τραπεζιοῦ. 


° Y ss sa 2 T αν r 4 4 aid CEP / / / , / / - / yo / / / ya 
ELXOVILETAL GC VOCAEXALUEVOG O XOLO LOG, να κραταει με το αριστερο χερι χλειστο ELANTAOLO AO VO. EVAOYEL 


D d αι Ande Ste 26^ M eain . y / 4 κ. ὦ Ç ^ 
µε TO OECLO. Φέρει διάλιθο ενσταυρο φωτοστεφανο. Αριστερά του κάθεται O αγαπηµενος μαθητής του 


Ἰωάννης. σε προχωρημένη ἡλικία”. καί ὄχι νέος. “ἀνακείμενος ἐν τῷ χόλπῳ τοῦ Ἰησοῦ” (Ἰωάν. 13. 23). 
Στήν μέση τοῦ ὁμίλου τῶν μαθητῶν διακρίνεται ὁ Ἰούδας. ὁ ὁποῖος ἁπλώνει τό χέρι του στό “σχουτέ- 
AL”, τήν δεξιά ἄχρη τοῦ Χριστοῦ. ἀπέναντι ἀπό τόν Χριστό. μόλις διακρίνεται ὁ ἀπόστολος Πέτρος. 
Τήν παράσταση πλαισιώνουν δύο διώροφα κτήρια. λιτά σέ σύλληψη καί διαµόρφωση. Ἰδιόμορφο χαρα- 
κτηριστιχό τῆς εἰκόνας εἶναι τό χόχχινο βάθος. ἐνῶ οἱ μικρές διαστάσεις της μᾶς ὁδηγοῦν στήν ὑπόθε- 
ση ὅτι ἀποτελεῖ εἰχόνα ἐπιστυλίου τέµπλου ἑνός παρεκκλησίου. Ἐπιγραφή στό μέσον τῆς εἰκόνας O 


ΔΙΙΝΟΣ. 


Πικονογραφικά Y εικόνα ἀχολουθεῖ τήν εἰχονογραφική παράδοση τοῦ 11ου-12ου αἰώνα”. ἡ ὁποία 


απο TO τελος του 1300 αιώνα θά ἀνατραπεῖ ριζιχά. καθώς ὁ Χριστός θά περάσει στό κέντρο τοῦ τραπε- 
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Etx. 44. Μυστικός Δεῖπνος. Δεύτερο μισό 12ου αἰώνα. 
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της Μελισάνθης ym of 
1! 6 00 JU 
τής Ἐθνικῆς Βιβλιοθήχη, 
των Ἀθηνῶν. έργα : 
Ἀλιμαχώνονται 00 
μέσα στόν 120 αἰώνη”. 
Tzyvoroorıza 0. δύῃ 
εἰκόνες. τῆς Γεννήσεως 
τοῦ Χριστοῦ Χαί τοῦ Mu- 
στιχοῦ Δείπνου. συνδέη- 
ντα! στενά u£ δύο ٤ 
τοῦ δεύτερου μισου τοῦ 
[2ου αἰώνα ποὺ προξρ- 
χονται ἀπό τό 1 
Ὄρος. τῆς 7 
σεως τοῦ Hermitage 70. 
τῆς Ἐγέρσεως τοῦ Aatt- 
ρου”. του Βυζαντινοῦ 
Μουσείου Ἄθηνον. Κοινά 
στοιχεια ανάμεσα στις 
ἱκόνες εἶναι, τό ἀσυνήθιστο χόχχινο TOD βάθους". 1 λιτή. σχηνογραφιχου χαρακτήρα. اښ‎ 
δήλωση τοῦ χώρου, ἡ µικρογραφική ἀντίληψη. τό ζωγραφικό πλάσιμο στά πρόσωπα (εἰχ. 41 |, 43, 44). 
κοινότητα τῶν φυσιογνωμικῶν τύπων, Y συνοπτική ἐπίπεδη ἀπόδοση τοῦ ρούχου χ.ἄ. 
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φωτοστέφανος τοῦ Χριστοῦ στήν εἰκόνα τοῦ Μυστιχοῦ Δείπνου xaf σ᾽ αὐτή τῆς Μεταμορφώσεως er 


7 > Ον : / ^ + 7 > IN yO. 
κα [δια διακόσμηση, πού συνηθίζεται σέ ἔργα τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 1200 αἰώνα”. τότε UT ορουμεὺ 


En ^ xz ται 
δεχτούμε ὅτι η εἰκόνα τῆς Γεννήσεως xaf τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου. ὅπως καί οἱ ἄλλες δύο. 6 وب‎ 
στό δεύτερο μισό τοῦ 1200 αἰώνα χαί ἀνήχουν στό 


Ἁγίου Ὄρους”. Μάλιστα. τό γεγονός ὅτι ἡ εἰ 
τοῦ Ἁγίου Προκοπίου, μονύδριο, 
εἰχόνων νά ἁνή 


ἴδιο ἐπιστύλιο τέμπλου παρε» κκλησίου ΜΗΝ 
Χόνα τῆς Γεννήσεως τοῦ Χριστοῦ προέρχετα! ἀπό τό E 
ἄλλοτε, τοῦ 1100 αἰώνα. δέν ἀποχλείεται τό σύνολο των te 0000" 
χει OTO επιστύλιο τέμπλο τοῦ μεσοβυζαντινοῦ αὐτοῦ μονυδρίου”". 


: ΔΑ 
2 / پر مه سه‎ qu 
Elx. 45. Μυστικός Δεῖπνος. Λεπτομέρεια ái 
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4. Βημόθυρο. Ἡ Παναγία τοῦ Εὐαγγελισμοῦ 
(107x35 £x.) 


Ἡ Παναγία ἀπό τόν Εὐαγγελισμό ἑνός βημο- 
θύρου (εἰκ. 46) ἀποτελεῖ ἀντιπροσωπευτιχό δεῖγμα 
τῆς ὑστεροχομνήνειας αἰσθητιχῆς στό τέλος τοῦ 
1200 αἰώνα. H Παναγία εἰκονίζεται ὄρθια µπρο- 
στά σέ θρόνο χωρίς ἐρεισίνωτο. ué ρυθμική ἀντιχί- 
νηση χαί συστροφή τοῦ σώματος γύρω ἀπό τόν 
ἄξονά της. καθώς rata σταθερά στό ἀριστερό 
πόδι. ἔχει ἄνετο τό δεξιό χαί στρέφει τό σῶμα της 
πρός τά δεξιά. Παράλληλα κάμπτει τό κεφάλι πρός 
τά δεξιά χαί ἀνασηχώνει τό δεξιό χέρι ὥς τό πη- 
γούνι, ἔνδειξη ὑποταγῆς στό θέλημα τοῦ Θεοῦ. 
σύμφωνα ἄλλωστε HE τήν ἐπιγραφή πού τήν συνο- 
δεύει. Ἡ Παναγία φοράει βαθυπράσινο ἱμάτιο χαί 
χαστανό µαφόριο LE χρυσή παρυφή. ἐνῶ σύμφωνα 
μέ τό πρωτοευαγγέλιο τοῦ Ἰαχώβου"”. χρατάει στό 
ἀριστερό χέρι τήν ρόκα καί στό δεξιό τό ἀδράχτι 
γνέθοντας. 

Τό βάθος τοῦ φωτοστεφάνου εἶναι καφέ ἀνοι- 
χτό πάνω στό ὁποῖο ἑλίσσεται χυµατοειδής βλα- 
στός. πού ἀποδίδεται σέ χρυσογραφία. Τό βάθος 
τῆς εἰχόνας ἀντί χρυσοῦ εἶναι λαχανοπράσινο μέ 
χόχχινο γραπτό πλαίσιο. Στό ἄνω μέρος THC 
χαμπύλης ἀπόληξης σώζονται τρεῖς ἀπό τούς 
ἔνδεχα χονδύλους πού ἔστεφαν τό βημόθυρο. 
Ἐπιγραφή ἄνω χαί δεξιά ἀναφέρεται στό θέµα 
[ΕΥΑΓΓΕΛΙΗΣΜΟΣ xaf στό σχετικό κείµενο τοῦ 
Εὐαγγελίου: HAOY OI /AOYAOI/ K(YPIO)Y TE/ 
NITO/ ΜΟΙ KA/ TA/ TO/ PIMA/ ΣΟΥ (Λουκ. 1. 
28-38). 

Εἰχονογραφικά ὁ τύπος τῆς Παναγίας 45 
εἶναι συνήθης στήν εἰχονογραφία τής σχηνης τοῦ 
Εὐαγγελισμοῦ τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου, ἄν 
χαί στό 120 αἰώνα παρατηρεῖται μιά προτίμηση 
στόν τύπο τῆς καθισµένης”. Ὡστόσο. ἡ Παναγία. 
πού εἰκονίζεται γνέθουσα στήν εἰκόνα µας. 7 
λουθεῖ ἕνα ἀπό τά βασικά χαρακτηριστικά τῆς 
εἰχονογραφίας τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στήν περίοδο 


τῶν Κομνηνῶν“. 


Εἰκ. 46. Βημόθυρο μέ τήν Παναγία τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. 
Γύρω στά 1200. 
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Τό πρόσωπο τής Παναγίας (el. 47) εἶναι τριγωνικό. µέ 607 ερίγραµµα στήν ἐσωτερική παρειά. 


στενή μύτη, πού ἔχει πλατιά ρουθούνια χαί σφιχτό στόμα. μέ ἔντονα φρύδια wa μάτια ὀρθάνοιχτα. πού 
τό δε Κιώ δίνει. την εντυπωση της εξοφί )αλμίας. () OVYOC τοῦ 
- “ " | ` - ` 


κ 


προσώπου ἀποδίδεται UE τρόπο ζωγραφικό. 


όπου YVOLAOTEN το DOOLYO της σάρχας. πού απλώνεται σέ [LEY UNE EC ἐνιηίες ἐπιφόνε! 


Q 


c, UE περιορισμένη 
πράσινη σχιά, EVO) τά φώτα ἄλλοτε σάν Yrevı ὁρίζουν τά πτερύγια τῆς μύτης χαΐ τά ζυγωματικά καί ἄλλο- 


k 


TE πλατιά γα! πηχτά φωτίζουν τό πηγούνι. τό UÉT CINTO ή τή OOYTUA 6 της 7 παλάμης. “H τεχνική OUT ζωγρα- 


φικοῦ χαρακτῆρα, στήν ἀπόδοση του προσώπου. πού εἶναι ἀπαλλαγμένη ἀπό τό πλέγμα τής δέσμης 7۰7 
χινων γραμμῶν στά μάγουλα. -βασιχό χαρακτηριστικό τῆς χομνήνειας ζωγραφιχῆς-- ἀπαντᾶ σέ ٨٧ 


τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 1200 7 


Ἢ πτυχολογία. τόσο στόν χιτώνα. 600 χαί, στό ἱμάτιο ἀποδίδεται μέ 56 


ς u. πού πέφτουν 
el) βύ p ‘ae = 71.7 LLOC N ον O Uê μνημειακή | GOPÚT ee OT ۳٢ THC 2 χ τάσεων TOD τέλους 


a "mt ^ — م‎ 4 : m 49 
χυριαρχει τήν περίοδο αὐτή 
Ἔτσι ἡ Παναγία tov ντο στήν τυπολογία” καί στήν τεχνική ἄπόδοση τοῦ προσώπου καί τοῦ 


ἐνδύματος, στήν Χλειστή φόρμα LE τήν ἔντονη ἀντιχίνηση τοῦ σώματος. ἀντιπροσωπεύει τάσεις τῆς VOTE 


ροχομνήνειας ζωγραφικής”. γι αὐτόν τόν λόγο μπορεῖ νά χρονολογηθεῖ γύρω στό 1200. 
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Biz. 47.4 Παναγία 06 Λεπτομέρεια τῆς Elx. 40. 


Elx. 48. Ἐπιστύλιο τέμπλου,. Βαιοφόρος. Λεπτομερεια της ElX. 30 
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Εικόνες τοῦ 1300 xaí τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ 14ου αἰώνα 


Ὁ. Χριστός Παντοκράτωρ (118x89 £x.) 


Στήν εἰχόνα τοῦ Χριστοῦ (εἰχ. 1,49. 50): ὁ 


Χαλλιτέχνης τόν ἀποδίδει στόν καθιερωμένο χαί ἰδιαίτε- 
a διαδεδομένο εἰκονογραφι | 
0 Š : 


evo | ΧΟ TUTO του Χριστοῦ Παντοκράτορος’. Ὁ Χριστός εἰκονίζεται στηθαῖος. 
μετωπιχός, µε ελαφρα στροφή τοῦ σώματος πρός τά δεξιά. Mé τό ἀριστερό χέρι 
v 


p^ f * κρατάει XAELOTO εἰλητά- 
ριο. ἀντί κώδικα Εὐαγγελίου. ἐνῶ ué τό δεξιό. 


| που ἀναδύεται µέσα ἀπό τό ἱμάτιο. εὐλογεῖ. Φοράει ἄνοι- 
χτοχάστανο. ὀρθόσημο χιτώνα LE χρυσογραφία καί ῥαθυχύανο ἱμάτιο. πού ἀφήνει ἀχάλυπτο τόν δεξιό 
ὦμο. Τό βάθος τῆς εἰχόνας εἶναι χρυσό. ‘Ex 


ατέρωθεν τοῦ ἔνσταυρου φωτοστεφάνου ἀναπτύσσονται τά 
συμπιλήματα I(HXZOY)X X(PIXTO)X. 


Ἡ κατάσταση διατήρησης τῆς εἰκόνας εἶναι σχετικά χαλή. Παρατηροῦνται δύο κατακόρυφες ρηγµα- 
τώσεις τοῦ ξύλου καί ἀπώλειες κατά τόπους τοῦ χρυσοῦ βάθους. Ἐπίσης, τό χάτω πλαίσιο, μαζί μέ 
τμημα τῆς εἰκόνας. ἔχει ἀποχοπεῖ. προχειμένου ὡς δεσποτική εἰκόνα νά προσαρμοστεῖ σέ νεώτερο 
τέμπλο. 

O εἰχονογραφιχός τύπος τοῦ Χριστοῦ σέ προτομή. πού εὐλογεῖ ué τό δεξιό χέρι καί χρατάει 06 
εἰλητάριο HE τό ἀριστερό. πού σκοπό ἔχει νά τονίσει τήν ἰδιότητά του ὡς διδασκάλου τοῦ λόγου τοῦ 
Θεοῦ. ἔχει γνωρίσει περιορισμένη διάδοση χατά τήν βυζαντινή περίοδο. Εἰκονογραφικά ἀκολουθεῖ τήν 
εἰχόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου τοῦ τελευταίου τέταρτου τοῦ 18ου αἰώνα 
(cix. 52). τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος (1262-1263) τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας Περιβλέπτου στήν 
Ἀχρίδα. δωρεά τοῦ ἀρχιεπισχόπου τῆς πόλεως Κωνσταντίνου Καβάσιλα x.&? Μάλιστα, χοινό στοιχεῖο 
ἀνάμεσα στήν εἰχόνα τῆς Μονῆς καί στήν εἰχόνα τῆς Ἀχρίδος εἶναι Y μνημειακότητα στό στήσιμο καί τό 
αὐστηρό ήθος τῆς μορφῆς. 

Κατά τήν συντήρηση τῆς εἰκόνας διαπιστώθηκε ὅτι τά ἐνδύματα τοῦ Χριστοῦ. τό εἰλητάριο. TÁ μαλ- 
λιά καί τό χρυσό βάθος. παρά τίς μεταγενέστερες ἐπεμβάσεις, ἀνήχουν σέ παλιότερο στρῶμα ζωγραφι- 
Χῆς. Ἀντίθετα τό πρόσωπό του. μέ τήν γαλήνια εἰρηνική ἔκφραση φαίνεται ὅτι ἀποτελεῖ ἐπέμβαση ἀξιό- 
λογου καλλιτέχνη τοῦ τέλους τοῦ 18ου ἤ τῆς πρώτης εἰκοσαετίας τοῦ Ί4ου αἰώνα (βλ. εἰκ. θά), κάτω ἀπό 
τήν ὁποία διαπιστώθηχε y ὕπαρξη τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος ζωγραφικής. 

Χαρακτηριστιχό τῆς ζωγραφιχῆς τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος εἶναι n ἐξαίρετη ἐπεξεργασία τοῦ χρυσοῦ 
βάθους µέ τούς ρόδαχες πού ἀντιφεγγίζουν στό ἔξεργο περιθώριο τῆς εἰκόνας καί στό φωτοστέφανο. Ἡ 
τεχνική αὐτή στήν ἐπεξεργασία TOU χρυσοῦ βάθους, πού NTAV γνωστή μόνο σέ εἰχόνες τοῦ 19ου αἰώνα 
τῆς Μονῆς τοῦ Σινᾶ’, καί ἢ ὁποία ἔχει ἐντοπιστεῖ καί σέ ἄλλες ἕξι εἰκόνες τοῦ ρα 0۱ 
τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 1300 αἰώνα. نوا‎ e μαζί D. RANG: Qon eim 
ὅπως τήν ἰδιαίτερη εἰκονογραφική συνάφεια μέ τήν εἰκόνα της 0 FAN χρανολογηση d FOS? 
στρώματος ζωγραφικῆς τῆς εἰκόνας στόν 130 αἰώνα, μέ προέλευσή της ἀπό ἕνα χοινό μέ τίς εἰκόνες τοῦ 
Σινᾶ καλλιτεχνικό κέντρο. ἴσως τήν Κωνσταντινούπολη. 


Εἰκ. 49. Χριστός Παντοκράτωρ. 1305 καί 1405 αἰώνας. 
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6. Χριστός Παντοκράτωρ (57x43 Ex.) 


Δύο εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος καί τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας, ἴδιων διαστάσεων". εἶναι 
ἔργα σύγχρονα xal ἐντάσσονται στήν ἐπίδοση τοῦ ἰδίου καλλιτέχνη. Οἱ εἰκόνες αὐτές ἥταν. πιθανότατα, 
δεσποτιχές εἰκόνες στό τέμπλο ἑνός μικροῦ παρεχχλησίου στό τελευταῖο τέταρτο τοῦ 1300 αἰώνα Y λόγῳ 
τῶν μικρῶν διαστάσεων. εἰκόνες προσχυνήσεως. 

Στήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ, ὁ Χριστός εἰκονίζεται στό γνωστό τύπο τοῦ Παντοκράτορος (six. 52), στη- 
θαῖος ué ἐλαφρά ἀντιχίνηση, καθώς στρέφει τό σῶμα του δεξιά καί τό κεφάλι καί τό βλέμμα πρός τά ἀρι- 
στερά. Εὐλογεῖ ué τό δεξιό χέρι, πού βγαίνει µέσα ἀπό τό ἱμάτιο. ἐνῶ ué τό ἀριστερό. κρατᾶ χλειστό 
εἰλητάριο. Φοράει μελιτζανί χιτώνα ué χρυσορόδινο σημεῖο καί βαθυχόκκινο ἵμάτιο, πού χαλύπτει καί 
τούς δύο ὤμους. Πάνω στό χρυσό κάμπο οἱ ἐπιγραφές: ΙΗΣΟΥΣ X(PIZTO)Z O ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ. 

Ἡ ἀπεικόνιση τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα ué κλειστό εἰλητάριο. ἡ ὁποία δέν εἶναι συνήθης στήν 
εἰκονογραφία του. σκοπό ἔχει νά τονίσει τήν ἰδιότητα τοῦ Χριστοῦ ὡς διδασκάλου τοῦ λόγου τοῦ Θεοῦ. 
Προγενέστερα τῆς εἰκόνας τῆς Μονῆς παραδείγματα ἀπαντοῦν στόν κώδικα Plut. V, Y τῆς Λαυρεντιανῆς 
Βιβλιοθήκης τῆς Φλωρεντίας (τέλος 1000 - ἀρχές 11ου αἰ.) καί στόν Χριστό τής Δεήσεως στό 0 
σήμερα ψηφιδωτό τοῦ νάρθηκα τοῦ ναοῦ τῆς Κοιμήσεως τῆς Θεοτόχου στήν Νίκαια (1065-1067). 

Ἡ αὐστηρή μορφή τοῦ Χριστοῦ. μέ τό μακρόστενο πρόσωπο καί τά ἁδρά χαρακτηριστικά, , 6 
ἕνα φυσιογνωμικό καί εἰκονογραφιχό τύπο, παρόμοιο του ὁποίου στόν 130 αἰώνα συναντᾶμε στήν εἰχόνα 
τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος τῆς Ἀχρίδος (1262-1263), ἡ ὁποία ἱστορήθηκε ἀρχιερατεύοντος τοῦ Kov- 
σταντίνου Καβάσιλα’. 

Ἀπό τεχνοτροπική ἄποψη τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ ἀποδίδεται UE περιορισμένες σέ ἔχταση σχιές, 
χρώματος καφέ, πλατιές φωτισμένες ἐπιφάνειες ὤχρας, στίς ὁποῖες τό φῶς ἀναλύεται σέ δέσμη ἐλεύθε- 
ρων. εὔχαμπτων γραμμῶν, πού συμβάλλουν στήν ἀπόδοση τοῦ ὄγχου τοῦ προσώπου. Ἀνάλογη τεχνική 
στήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου παρατηρείται στήν ψηφιδωτή ἀπεικόνιση τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος 
στήν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτης (γύρω στά 1290), γιά τήν ὁποία ὁ Ὀρλάνδος ἐκφράζει τήν ἄποφη ὅτι 
μιμεῖται τρόπους πού χαρακτηρίζουν τήν τεχνική λατρευτικῶν, φορητῶν εἰκόνων". 

Συμπερασματικά, Y εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος στόν εἰκονογραφιχό καί φυσιογνωμικό τύπο 
μέ τό συνοφρυωµένο πρόσωπο XO τό αὐστηρό πλάγιο βλέμμα. πού δείχνει νά ἐπιστρέφει σέ χομνήνει- 
ους τύπους”, ἐντάσσεται σέ εἰκονιστικούς τύπους καί καλλιτεχνικούς τρόπους τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 
13ου αἰώνα καί μάλιστα τοῦ τελευταίου τετάρτου τοῦ αἰώνα”. 


7. Παναγία Ὁ δηγήτρια (57,5x43 Ex.) 


Στήν εἰκόνα τῆς Παναγίας ἀριστεροκρατούσας (εἰκ. 9,51) ἢ Θεοτόκος εἰκονίζεται σέ προτομή. πάνω 
σέ χρυσό βάθος, στό γνωστό τύπο τῆς Ὁδηγήτριας, Κρατάει ué τό ἀριστερό της χέρι τόν Χριστό, πρός 
τόν ὁποῖο χλίνει ἐλαφρά καί στοργικά τό χεφάλι της, ἐνῶ ἀνασηχώνει σέ χειρονομία δέησης τό δεξιό χέρι 
φοράει μελιτζανί μαφόριο μέ γαλαζωπές ἀνταύγειες. O Χριστός ἀποδίδεται μισοξαπλωμένος στήν ἀγχα- 
λιά της. ἔχοντας τό δεξιό πόδι χάτω ἀπό τό ἀριστερό, μέ ἀνάστροφο 0 γυμνό πέλμα. Κρατάει κλειστό 
εἰλητάριο µέ τό ἀριστερό χέρι xal εὐλογεῖ μέ τό δεξιό, περασμένο µέσα ἀπό τό πορτοκαλόχρωμο ἱμάτιο. 

Ἀπό εἰκονογραφική ἄποφη ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ἢ στάση τοῦ Χριστοῦ, πού رو‎ TE 
σχεδόν ξαπλωμένος στήν ἀγκαλιά TNS, ὅπως στήν ἀπεικόνιση τοῦ Ἀναπεσόντος πού ἀποτελεῖ. ὅπως εἶναι 


Elx. 50. Χριστός Παντοκράτωρ. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 49. 
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γνωστο, προεικόνιση τοῦ Θείου πάθους. ` 


83 

Επίσης τά σταυρωμένα πόδια τοῦ Χριστοῦ μέ τό γυμνό πέλμα 
ἤδη ἀπό τόν 130 αἰώνα καί χαρακτηρίζουν μιά σειρά χρητιχῶν 
η ἣ εἰχόνα τῆς Μονῆς ἀποτελεῖ μιά παραλλαγή τοῦ τύπου τῆς 
VOTO Ὀδηγήτριας. με ειχονογραφιχκά στοιχεῖα πού παραπέμπουν στό μελλούμενο πάθος τοῦ Χρι- 
στου. χα! της Οποίας ἀπό τά πιό πρώϊμα παραδείγματα εἶναι μιά εἰχόνα τῆς Μονῆς τοῦ Σινᾶ τοῦ τελευ- 


εντάσσονται στην σηµειολογία τοῦ πάθους 


εἰχόνων τοῦ Ίδου xa 1600 αἰώνα”. Ἔτσι 
ταίου τέταρτου τοῦ 13ου αἰώνα”. 


Ü φυσιογνωµιχός τύπος τῆς Παναγίας (εἰκ. 53) μέ τό τριγωνικό πρόσωπο. τό 
µετωπο. TA μεγαλα μάτια. τά σπαθωτά φρύδια. τήν λεπτή καί µαχριά μύτη καί τά 
χεται κοντά σέ š 


σαρκώδη χείλη. στέ- 
Επίσης ὁ φυσιογνωμικός τύπος τοῦ Χριστοῦ (etx. 54) μέ τό παχουλό πρόσωπο. τά 6 χαρακτηρι- 


017 TO HEYAAO µετωπο xot THY χοντή, χοντρή μύτη χαρακτηρίζει τήν προσωπογραφία τοῦ Χριστοῦ σέ 
εργα του δεύτερου μισοῦ τοῦ 13ου καί τῶν ἀρχῶν τοῦ 14ου αἰώνα. ὅπως εἶναι ἡ εἰχόνα 


ἐλαφρά ἐξογχωμένο 
της Μονῆς Χιλανδαρίου (1260-1270) καί ἡ Θεοτόκος δεομένη τοῦ 5 
Οδηγήτριας τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου (1260-1270). ἡ εἰκόνα τῆς Παναγίας 


εργα του δεύτερου μισοῦ τοῦ 18ου αἰώνα. ὅπως εἶναι f εἰκόνα της Παναγίας Ὁδηγήτριας 
- - i - 





παιδίου (etx. 56) καί ἢ εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας της Μονής 66 
Ἀπό τε 
πού ροδίζουν 


l 
? 
4 
1 
~ 1 0 
τῆς Παναγίας κ 
c > / + D = 
Οδηγήτριας τῆς Μονῆς Βατο- = 
x š 
= 
A 34 7 4 ~ - 7 / ~ y ~ / / - / 2 7 ° = 
χνική ἄποφη στό πρόσωπο τῆς Παναγίας καί τοῦ Χριστοῦ ué τίς πλατιές επιφάνειες ὤχρας Ὁ 
«τις λαδοχάστανες περιορισμένες σέ ἔχταση σχιές. τήν ἀπόδοση τῆς ὀφθαλμιχῆς κόγχης καί E 
των ἄλλων χαρακτηριστικῶν τοῦ προσώπου. τήν τάση γιά τονισμό τῆς ἐπιφανείας τῆς σάρχας ué δέσμη 
ευχαμπτων, γραμμιχων φώτων στά ζυγωματιχά. στό πηγούνι. γύρω ἀπό τά χείλη ἀναγνωρίζονται τρόποι 
πού εἰναι ταυτόσημοι σέ ἔργα τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 18ου αἰώνα. ὅπως εἶναι N γνωστή εἰχόνα τῆς 
Μονῆς Χιλανδαρίου (1260-1270)”. 
της πτ 


| 





ATO THY ἄλλη στήν ἀπόδοση τοῦ ρούχου τῆς Παναγίας παρατηρεῖται µιά εὐχαμφία xot µαλακότητα 


ειναι "φουσκωμένο”, καθώς ἀποδίδεται χωρίς σχηµατικές ἀναδιπλώσεις, ὅπως συνηθίζεται. καί πέφτε 
UE κυµατιστά τσαχίσµατα µόνο ἀπό δεξιά". 





υχολογίας. δυτιχοῦ τύπου. πού εἶναι ρευστή. ἐνῶ τό μαφόριο στό χεφάλι δίνει τήν ἐντύπωση ὅτι 






, 

ڪڪ 
c‏ 

v < w 


Me βάση τά εἰχονογραφιχά. τυπολογικά καί τεχνικά χαρακτηριστικά ἔχουμε THY γνώμη ὅτι ἢ εἰκόνα 
της Παναγίας Ὁδηγήτριας χατατάσσεται στό 
δεύτ 


L 


epo μισό καί πιθανότατα στό τελευταῖο 
apto τοῦ 15ου αἰώνα. Μάλιστα τό ἀνήσυχο 
βλέμμα. UE τήν τρομαγμένη στάση τοῦ Χριστοῦ. 
χαθώς ὁραματίζεται στό θλιμμένο πρόσωπο τῆς 
Παναγίας τό μελλούμενο πάθος του. ἀναδεικνύ- 

















ουν τήν φυχογραφική ἱκανότητα τοῦ καλλιτέχνη 
χαί κατατάσσουν τήν 






ιχόνα στίς πιό ἔξοχες 
δημιουργίες τῆς περιόδου. 


ri " 
Stando ihe 
Theke 236 UM Ferne 





8. Παναγία Ὁ δηγήτρια (63x44,5) 







Ἡ Παναγία εἰκονίζεται μετωπική σε προτο- 


μή. στόν αὐστηρό εἰκονογραφικό τύπο τῆς Πανα- 
γίας Ὁδηγήτριας (cix. 55, 56). Mé τό ἀριστερό 















Elx. 53 χαί 54. Παναγία Ὁδηγήτρια. 
Λεπτομέρειες τῆς εἰκ. ΟΊ. 
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χέρι κρατάει τόν Χριστό. ἐνῶ τό δεξιό 


τείνει σέ χειρονομία ἱκεσίας. Τό χεφάλι της τό στρέφει 06 
πρός τά δεξιά. ὅπου καί κατευθύνει τό 


βλέμμα της. Φοράει καστανοχόχχινο µαφόριο χαί μπλέ χιτώνα. 
πού φέρουν ἐπιζωγράφιση νεώτερων χρόνων. Ὁ Χριστός εἰκονίζεται στήν ἀγχαλιά τῆς Παναγίας μέ ὄρθιο 
τό χορμί. EVO μέ τό κεφάλι ὑψωμένο ἀτενίζει UE ὀρθάνοιχτα μάτια τήν Παναγία. Στό ἀριστερό χέρι χρα- 
τάει κλειστό ε!λητάριο. ἐνῶ μέ τό δεξιό εὐλογεῖ. Φοράει κόκκινο ἱμάτιο χαί ἀνοιχτοπράσινο. καταστόλι- 
στο χιτώνα HE ἀνθιχά χοσμήματα. πού ἀποδίδονται UE τήν τεχνική τῆς χρυσογραφίας. Ἡ Παναγία καί Ó 
Χριστός φέρουν χρυσό φωτοστέφανο. ὅπου ἀναπτύσσεται ἔξεργος φυλλοφόρος xat ἀνθοφόρος χυµατο- 
ειδής βλαστός. 

Ἡ εἰχόνα δέν διατηρεῖται σέ καλή κατάσταση. καθόσον τά ροῦχα τῆς Παναγίας καί ἐνδεχομένως τοῦ 
Χριστοῦ εἶναι ἐπιζωγραφημένα. Σέ ἐπιζωγράφιση ὀφείλεται. ἐπίσης. τό μπλέ βάθος. ἐνῶ τό χρυσό βάθος 
χαί ὁ ἀνάγλυφος διάκοσμος τοῦ φωτοστεφάνου εἶναι μεταγενεστέρων χρόνων. ATO τήν ἀρχική ζωγρα- 
φική διατηρούνται σέ πολύ χαλή κατάσταση τά γυμνά μέρη τοῦ σώματος 


τοῦ Χριστοῦ καί της Παναγίας. 
δηλαδή τά πρόσωπα XO τά χέρια. 


Ἡ Παναγία Ὁδηγήτρια ἀκολουθεῖ καθιερωμένο ἀπό τήν παράδοση εἰκονογραφιχκό τύπο". Στόν 
φυσιογνωμιχό τύπο Y Παναγία μέ τό συνοφρυωμένο μέτωπο τό πλάγιο. 6 ΔΛ στήν 
εχφραση πρόσωπο συνδυάζει στοιχεῖα τής Παναγίας Ὁδηγήτριας της ἀμφιπρόσωπης εἰχόνας τῆς Kaoto- 
ριας"” (δεύτερο μισό 12ου αἰώνα) xat τῆς Παναγίας ἔνθρονης τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου ER στά 1290)". 

Ἐπίσης. ὁ φυσιογνωμιχός τύπος τοῦ 
Χριστοῦ. μέ τό παχουλό πρόσωπο. τά ἁδρά 
σαρχώδη χαρακτηριστικά. τό εὐρύ μέτωπο 
u£ τά βαθιά σχιασµένα μάτια. τήν χοντρή. 
τονισμένη στήν AXON μύτη καί τά GMOXWUE- 
να χόχχινα χείλη ἀπαντᾶ σέ ἔργα τοῦ 
δεύτερου μισοῦ τοῦ 1300 αἰώνα. ὅπως εἶναι 
ὁ Χριστός τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς 
Μονῆς Χιλανδαρίου (1260-1270)". ó Χρι- 
στός τής Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς Μονῆς 
Βατοπαιδίου (τελευταῖο τέταρτο τοῦ 13ου 
αἰώνα, εἰκ. 54)", ὁ Χριστός τῆς Παναγίας 
Ὁδηγήτριας τῆς Μονῆς τοῦ Σινᾶ (τελευταῖο 


27 
LE 


τέταρτο τοῦ 13ου αἰώνα)” χ.ἄ 

Ἀπό τεχνικής ἀπόφεως στό πρόσωπο 
της Παναγίας xat τοῦ Χριστοῦ (six. 55, 56) 
μέ τίς πλατιές ἐπιφάνειες ὤχρας πού ροδί- 
ζουν. τίς λαδοπράσινες. περιορισμένες σέ ἔ- 
χταση σχιές. πού διαβαθµίζονται μαλαχά 
αναγνωρίζονται χοινοί τρόποι σέ ἔργα τοῦ 
δεύτερου μισοῦ τοῦ 1300 αἰώνα. ὅπως στήν 
Παναγία ἔνθρονη τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου 
χαί στόν Χριστό τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας 
τοῦ Χιλανδαρίου. στήν Παναγία Ὁδηγήτρια 
τοῦ Βατοπαιδίου καί στήν Παναγία Ὁδηγή- 
τρια τοῦ Σινᾶ. 


ο ΕΥ τά 






p pot i i= 


— 


Elx. 55. Παναγία Ὁδηγήτρια, 1 ٨٨0٣ τέταρτο 1300 αἰώνα. 


Elx. 56. Παναγία Ὁδηγήτρια. Ὁ Χριστός. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 55. 
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χός τύπος τῆς Παναγίας καὶ τοῦ Χριστοῦ. ἡ Τεχνική στήν ἀπόδ 
+ 7 LOG, ποῦ ἔρχεται σέ ἀντί... Be? ση 
τό αὐστηρό ἐκφραζόμενο 71006 της Παναγ ς 1 E. | τ θεση μέ τήν ٩ 
TY ^ αι E / A : A 1 e x / 
τοῦ προσώπου X ώπου τοῦ Χριστοῦ. συνδέουν την εικονα Bis a LAG Οδηγήτρι 
ἀθωότητα του προσ τῆς ζωγραφικῆς τοῦ δευτέρου [1,000 τοῦ 1300 αἰώνα χαί 
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τελευταίου τετάρτου του αιωνα. 


9. Χριστός Παντοκράτωρ (124x82 £x.) 


Δύο εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος xal της Παναγίας Ὁδηγήτριας, πού ἔχουν περίποι 


? / 7 , ~ 2 Tic ler 
; و و‎ ; í έρχονται, πιθανότατα ἀπό τό τέμπλο τοῦ Χαθολικοῦ em ; 
διαστάσεις εἰναι ἔργα συγχρονα xat προερχ 00 τῆς Movi. 


~ 


χατά τό τελευταῖο τέταρτο τοῦ 15ου αἰώνα. | | E 
Στήν εἰχόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος a 60) 6 es nn στηναῖος, BE ἔλαφρά στρο. 
ια... ͵ἱισερόχέριχρατόειχλεσι λιβο- 
χόσμητο χαί μαργαριτοποίκιλτο χώδικα Εὐαγγελίου, ἐνῶ μέ τό ee εὐλογει. Φοράει μελιτζανί ὀρβόση. 
uo χιτώνα χαί βαθυχύανο ἱμάτιο. Πάνω στό χρυσό βάθος ἀναπτύσσονται οἱ συντομογραφίες I(HY0Y)y 
Χ(ΡΙΣΤΟ)Σ. ἐνῶ διακρίνονται ἴχνη τῆς προσωνυμίας ο IIANTOKPATOP. Ὁ Φωτοστέφανος χα 
tov Χριστοῦ χαθώς χαί τό Εὐαγγέλιο ἔφεραν σέ νεώτερη περίοδο ἀσημένια επένδυση. ὅπως 
ἀπό τίς ὀπές τῶν καρφιῶν πού τήν στήριζαν. 
Στό αὐτόξυλο πλαίσιο μέ εἰδική ἐπεξεργασία τοῦ χρυσοῦ βάθους (six. 365) ἀναπτύ 
λιθου διακόσµου µέ συνεχή ζώνη φωτεινῶν δίσκων πού ἀντιφεγγίζουν. ἐναλλασσόμενοι 


τα χερια 


Φαίνεται 


OOETHL μίμηση διά- 
μέ ἄλλους δίσχους 
μικροτέρων διαστάσεων σταυροειδῶς διατεταγμένων 
Ἐπίσης, τά περιγράμματα τῶν χεραιῶν 
τοῦ φωτοστέφανου ὀρίζονται ué σειρά μιχρῶν φωτεινῶν 
δίσκων. ἐνῶ µέσα στίς χεραῖες ἀναπτύσσεται σύστημα 
ὁμόχεντρων χαί ἀλληλοτεμνόμενων QTE 
πού ἀποδίδουν τό θέµα τῶν πέντε ἄρτων. 


H εἰκόνα δέν διατηρεῖται σέ καλή κατάσταση. Πα- 


μένων. 
TOU σταυροῦ 


ινων δίσχων. 


θατηροῦνται ἐχτεταμένες ἀπολεπίσεις τῆς ζωγραφικής 

στόν χιτώνα xa στό ἱμάτιο. ἀλλά χαί επιζωγραφίσεις 

στά γυμνά µέρη. τό πρόσωπο. τόν λαιμό xat ἐνδεχομέ- 

us τά χέρια. Ἐπίσης Φαίνεται, ὅτι ἔχει περιοριστεῖ τό 

ἀρχιχό εὖρος τῆς χόμης. Οἱ νεώτερες αὐτές ἐπεμβάσεις 

| 1500, πιθανότατα. αἰώνα ἔχουν ἀλλοιώσει τήν 
αρχική ποιότητα τοῦ έργου. 

Παρά ταῦτα. τά τυπολογικά καί φυσιογνωμικά 0C 
ΨἈχτηριστικά HE τό μακρόστενο πρόσωπο. τόν στιβαρό 
λαιμό μέ τήν τονισµένη μυολογία. τό μέγεθος χαί τόν 
0 τῆς δεξιᾶς παλάμης UE τίς σχηµατιχές ἀρθρώσεις 
TOV μεγάλων δακτύλων. ὅπως xa ἢ µνηµειακότητα τῆς 
Μορφῆς UE τό σω 
στοχαστιχή ἔχ 
εἰκόνα τῆς Μο 
μισοῦ 


ματιχό εὗρος χαί τήν γαλήνια. βαθιά 
Ῥραση τοῦ προσώπου συνδέουν τήν 
νης Βατοπαιδίου μέ ἔργα τοῦ δευτέρου 
τοῦ. 1400 αἰώνα χαί μάλιστα τοῦ τελευταίου 





Eix. EUR 
en Χριστός Παντοκράτωρ. Λεπτομέρεια της ElA- 60. 
Elx. 58. Παναγία Ὁδηγήτρια. Ὁ Χριστός: 
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τετάρτου. ὅπως τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου. O έργο nie 
πρώτης περιόδου τῶν Παλαιολόγων (γύρω στά 1260-1270)", τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος τῆς 
Μονῆς Βατοπαιδίου (τέλος 18ου αἰώνα)”. (εἰκ. 63), καί τήν τοιχογραφία τοῦ ἔνθρονου Χριστοῦ στόν ναό 
τοῦ Πρωτάτου”. | 

Στήν χρονολόγηση τῆς ἀρχικῆς φάσεως τῆς εἰκόνας τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος στό δεύτερο μισό 
τοῦ 1300 αἰώνα ὁδηγεῖ ἢ εἰδική ἐπεξεργασία τοῦ χρυσοῦ καί ἢ ἁπομίμηση διάλιθου διακόσµου μέ εἰδική 


ἐπεξεργασία τοῦ χρυσοῦ βάθους στό ἔξεργο πλαίσιο χαί στόν φωτοστέφανο. Ἀνάλογη τεχνική ἐπεξερ-. 


γασίας tov χρυσοῦ βάθους. μέ τό ἴδιο αἰσθητικό ἀποτέλεσμα. παρατηρεῖται σέ ἕξι ἄλλες εἰκόνες τῆς 
Μονῆς Βατοπαιδίου τοῦ 1300 αἰώνα (εἰκ. 49. 60. 63.61, 06. 67). ὅπως καί σέ τρεῖς εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ 
τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 19ου αἰώνα”. 


10. Παναγία Ὁδηγήτρια (128x91éx.) 


Στήν εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας ἀριστεροχρατούσας” y Παναγία εἰχονίζεται σέ προτομή ué 
ἐλαφρά στροφή τοῦ σώματος πρός τά ἀριστερά (εἰκ. 59). Στήν ἀγκαλιά της κρατάει UE τό ἀριστερό χέρι 
τόν Χριστό, ἐνῶ μέ τό δεξιό. κατά παρέκκλιση τῆς καθιερωμένης χειρονομίας, ἀγγίζει τόν μηρό τοῦ 
δεξιοῦ ποδιοῦ. Παράλληλα. γέρνει τό κεφάλι της στοργικά πρός τόν Χριστό. πρός τόν ὁποῖο στρέφει UE 
ἀνείπωτη τρυφερότητα τό μελαγχολικό βλέμμα της. Φοράει βαθυχάστανο µαφόριο HE χρυσή περίκλειση 
xoi βαθύ πράσινο χιτώνα πού χουμπώνει πρό τοῦ στήθους”. 

O Χριστός εἰκονίζεται στήν ἀγκαλιά τῆς Παναγίας μέ στητό τό χορµί καί τό κεφάλι ὑψωμένο πρός 
τήν Παναγία, πρός τήν ὁποία εἶναι στραμ- 
μένο τό βλέμμα tov. Ἡ Παναγία καί ὁ Χρι- 
στός. φέρουν φωτοστέφανο μέ στικτά περι- 
γράμματα, πού ἀναπτύσσονται πάνω σέ 
χρυσό βάθος. καί συνοδεύονται μέ τά ἀχό- 
λουθα συμπιλήματα: M(HTH)P O(EO)Y καί 
ΚΗΣΟΥΣ X(PIXTO)X. 

Ἢ Παναγία Ὁδηγήτρια, πού ἀποδίδεται 
σέ οἰχεία καί τρυφερή σχέση μέ τόν Χριστό. 
ἀκολουθεῖ καθιερωμένο ἀπό THY παράδοση 
xal λίαν διαδεδομένο εἰκονογραφιχό τύ- 
πο". πού στήν μελαγχολική ἔχφραση τῶν 
` προσώπων ὑποδηλώνεται τό μελλούμενο 
πάθος τοῦ Χριστοῦ. Διαφοροποιεῖται ἀπό 
τόν καθιερωμένο τύπο μέ τήν χειρονομία 
τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ, τό ὁποῖο δέν τείνει πρό 
του στήθους, ἀλλά ἀγγίζει μ᾽ αὐτό τό δεξιό 
μηρό. Ἡ εἰκονογραφική αὐτή λεπτομέρεια 
εἶναι γνωστή σέ ἔργα χυρίως, ἐργαστηρίων 
της Θεσσαλονίκης τοῦ 1400 αἰώνα. ὅπως 
εἶναι µία εἰκόνα της Παναγίας Ὁδηγήτριας 
tov Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν (πρῶτο 
μισό 1400 αἰώνα). µία εἰκόνα τῆς Παναγίας 


Elx. 59 καί 60. “Επόμενες σελίδες). Πανα- 
γία Ὁδηγήτρια καί Χριστός Π αντοκράτωρ. 
Τελευταῖο τέταρτο 1300 αἰώνα. 
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Ἐλεούσας τοῦ Μουσείου Βυζαντινοῦ Πολιτισμοῦ Θεσσαλονίκης (δεύτερη δεκαετία 1400 αἰ.) χαί μία 
εἰκόνα τής Μονης Βατοπαιδίου τοῦ τέλους τοῦ 1400 αἰώνα (εἰκ. 124)”. 

Τυπολογικά τά πρόσωπα τῆς Παναγίας καί τοῦ Χριστοῦ κινοῦνται στήν παράδοση τῆς ζωγραφικής 
τῆς τέχνης του 1300 καί 140٥ αἰώνα. And τεχνική ἄποψη. παρά τίς φθορές τῆς ζωγραφιχῆς”, τό μαλαχό 
ζωγραφικό πλάσιµο μέ τίς λαδοπράσινες σχιές. πλατιές ἐπιφάνειες ὤχρας. τίς χόχκινες. διάχυτες κηλίδες 
στά μάγουλα. πού ἀναδεικνύουν τόν ροδαλό, µεστό σάρχας. ὄγκο τοῦ προσώπου. χαί τά πλατιά. εὔ- 


χαμπτα φωτα που γίνονται χρωματιχες κηλίδες στά δάχτυλα, συνδέονται UE καθιερωμένους τρόπους τῆς 
ζωγραφικῆς τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 13ου αἰώνα. 





Ετσι. O φυσιογνωμικός τύπος τῆς Παναγίας καί τοῦ Χριστοῦ. ἢ τεχνική στήν χυμώδη ζωγραφική 
ἀπόδοση TOU προσώπου. N θερμότητα τῶν χρωματικῶν τόνων. τό γαλήνιο. μελαγχολικά στοχαστιχό πρό- 
σωπο xai Y, ὑψηλή εκφραστική ποιότητα συνδέουν τήν εἰχόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου μέ κορυφαῖα 


ἔργα 1 
— 2 4 aT / ~ ~ 9 ۶ ر‎ 5 ۴ / ~ ~ / 2 | 
της βυζαντινής τέχνης τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 1300 αἰώνα. ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ στήν i: 
i 
Sopotani τῆς µεσαιωνικῆς Σερβίας (γύρω στά 1265), ἡ εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας στήν Μονή xi 
Χιλανδαρίου (1260-1270 ) Ayıov ” χαί χυοίως ἡ )یداع‎ 7 ναγίας óAóacunc Boemoo es - 
x : ; ) στό Ἅγιον Ὄρος χαί κυρίως y εἰχόνα τῆς Παναγίας ὁλόσωμης βρεφοχρατού E 
σας (eix. 72) τῆς Μονῆς (τέλος 13ου --ἀρχές 14ου αἰώνα). ὅπως καί y τοιχογραφία τῆς Παναγίας Ὁδηγή- 1 
τριας τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 1290) ἐπίσης στό Ἅγιον Ὄρος”. = 
O Ιδιαίτερος εἰκονογραφικός σύνδεσμος τῆς εἰκόνας τῆς Μονῆς ué φορητές εἰκόνες ἐργαστηρίων τῆς N 
Θεσσαλονίκης. ὅπως χαί N καλλιτεχνική συνάφεια UE ἔργα τοῦ τέλους τοῦ 1300 αἰώνα ἐργαστηρίων. ἐπί- | 
σης. τής Θεσσαλονίκης, συνηγοροῦν στήν προέλευσή της ἀπό τήν πόλη αὐτή καί στήν χρονολόγησή της | 
στό τελευταῖο τέταρτο Y στό τέλος rale itu. DET | | 
P t ni E 4 x | : : 7 É. y 
τοῦ 19ου αιώνα. qm | ER! 
> 
= 
ο = 
Be: 
Bae 
11. Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστο- 
uoc (58x43 £x.) 
O πατριάρχης τῆς Κωνσταντι- | 
y , 7 € / > 
νουπόλεως. Ἰωάννης O Χρυσόστο- ۶ 
uoc εἰχονίζεται µετωπικός μέχρι 2 
7 3 , / 3 2 ~ oe / ? eoi 12 
τήν ὀσφύ νά κρατάει μέ TO 5 2 
06 του χέρι χλειστό χώδικα μέ = 
πολύτιμη στάχωση καί μέ τό δεξιό 0 


του σταυρό (six. 61,62), ó συµβο- 
λισμός xaf ἡ θεολογία τοῦ ὁποίου 
ἀπετέλεσε χεντριχό χαί κύριο θέμα 
τῶν ὁμιλιῶν του”. Φοράει ἀρ- 
χιερατιχά ἄμφια: σάχχο. ἐπιμάνι- 
χα. καί ὠμοφόριο διακοσμημένο ٤ 
μαύρους σταυρούς. Στό κεφάλι 
του φέρει στιχτό φωτοστέφανο. O 


χάμπος τῆς εἰχόνας εἶναι χρυσός, 


UN 





Elx. 62. Ἅγιος Ἰωάννης ó Χρυσό- 


στοµος. Λεπτομέρεια τῆς 7 
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ἀναγράφεται στήν ἀριστερή TEVN wse 
؛‎ σέ χρῶμα κιννάβαρι, O ΑΓ(ΙΟΣ)ΠΩ(ΑΝΝΗΣ). ἀναγράφ 07 πάνω γωνίᾳ 
δυὰς e iv σε X 
ἐνῶ N ἐπιγραφὴ 
᾽ς εἰχό - i πολύ καλή κατάσταση. Ὡμ-, 
της εικονᾶς. λύτερο µέρος τῆς ζωγραφιχης διατηρείται, σε πο N ση. Qatda0 τς 
ν 3 y / 2 α Ü : 0 5 y ς Y / ۶ ὁ / : 
Στήν εἰκόνα τὸ LEY {καὶ ἡ ἄνω γωνία τοῦ ξύλου ἔχει ἐκπέσει, ὅπως χαί TO ὑπόστρωμα. Χαταστρέ. 
, / ۳ της, μα L 
ἀριστερὸ 6 TS 
/ 2 : 1 OV ω 
φοντας τόν ἀριστερό βραχίονα xot Τὴ ὑποῖο 
Ὁ εἰκονογραφικός τύπος του ἁγίου, EN sies 
να T. αἰώ 
εἶναι αὐτός πού ἐπικρατει ATO TOY Ud ae λεῖ σπάνιο στοιχεῖο τῆς εἰκονογραφίας του -,, 
τό 6 πού κρατάει στό δεξιό του χερι ἄποτελε" pus y 100; mof 
ué TOY 0 


οσα > Ὁ ἀγώνα xal τῆς ἀντίστασης ὑπέρ τῆς ὀρθῆς πίστεως. Τό 76 αὐτό 
ο مون‎ ων ον A» M Χρυσοστόμου τῆς Μονῆς Μεγίστης Λαύρας (τελευταῖο τέταρτρ 
τ ae τ و‎ en (δεύτερο μισό 1400 αἰ.. εἰκ. 121) καί σέ εἰκόνα τοῦ ο 
DEN τ E - ; 

oe s dade de Μονῆς Βατοπαιδίου (τρίτο τέταρτο του E EN), Orc xal 
σέ ἀπειχονίσεις τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 15ου MIS σε zei SUSE χολης ΘΝ τ : | 

Σέ τυπολογικό xa φυσιογνωμικό ἐπίπεδο ὁ ος Ιωάννης : ο p eee της Μονῆς 
Βατοπαιδίου διακρίνεται ué τό πλατύ εὔσαρκο 0 25 Ομ της ος, τα E ος 
ρά μαλλιά ué τήν παπαλήθρα καί τό 0۷۴6 0 ο eo UETWTO , TO us ^. Bm 
μέ τά χόχχινα χείλη. τά ἔντονα ζυγωματικά καί τά E OOOO, θα ματια = er 
κριτή τήν κόρη xa τήν ἴριδα, ὅπως στούς ἁγίους τοῦ Πρωτάτου (γύρω mo EO : Προστ εἶναι. 
ἐπίσης. Y διαμόρφωση τῶν αὐτιῶν μέ TOV μεγάλο λοβό xat τούς 000065 KOXNES ROM ειναι Bm μέ 
αὐτήν τῶν ἁγίων τοῦ Πρωτάτου. Στόν τύπο αὐτό τοῦ προσώπου τοῦ ἁγίου ὁ ἀνώνυμος Καλλιτέχνης τῆς 
εἰκόνας παραμένει, σέ γενικές γραμμές πιστός στήν περιγραφή τοῦ Ἐλπίου τοῦ Ρωμαίου”. 

τήν τεχνική ἀπόδοση τοῦ εὔσαρχου προσώπου, UE τά 6806 χαρακτηριστικά, ἐπιχρατεῖ n θερμή 
ὤχρα UE περιορισμένες πράσινες σκιές καί πλατειά γραμμικά φώτα, πού σχεδιάζουν τίς ρυτίδες, τονίζουν 
τούς ὄγχους στό μέτωπο Y φωτίζουν τό πρόσωπο γύρω ἀπό τά μάτια χαί στήν μύτη. Τά προσωπογρα- 
φιχά χαρακτηριστικά καί ἢ τεχνική αὐτή ἀναγνωρίζονται στόν ἅγιο Ἰωάννη τόν Χρυσόστομο τῆς Ἱερᾶς 
Μονῆς Μεγίστης Λαύρας (τελευταῖο τέταρτο 13ου αἰώνα). χαί στίς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τοῦ IIpo- 
τάτου". Κοινό, ἐπίσης, στοιχεῖο μέ τά παραπάνω ἔργα εἶναι Ἡ τάση νά ἀποδοθεῖ τό πρόσωπο μέ τήν πει- 
στιχότητα ἑνός ἐξιδανικευμένου πορτραίτου, ὅπως χαί ἡ ἔχφραση πνευματιχῆς γαλήνης καί ψυχικῆς 
χαταλλαγῆς, πού ἀποτυπώνεται στά ὑγρά μάτια. 

Μέ βάση τίς εἰκονογραφιχές χαί τεχνοτροπιχές παρατηρήσεις ἡ εἰχόνα τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Χρυ- 
σοστόμου, πού διακρίνεται γιά τήν ἐχφραστική της ποιότητα. ἐντάσσεται στό πνευματικό καί χαλλιτε- 


χνικό χλίμα πού παρήγαγε τίς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου xat χρονολογεῖται στό τέλος τοῦ 
19ου αἰώνα. t 


uo τοῦ ἁγίου. m 
c, πιθανότατα, ἀνάγεται σέ παλαιοχριστιανικά πρότυπα 
:Μάλιστα. ἢ ἀπεικόνισή του στήν εἰχόνα τῆς Μονῆς 


12. Χριστός Παντοκράτωρ (83x58 ἐκ.) 


Elx. 63. Χριστός II αντοκράτωρ. Τέλος 1300 ۰ 
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Ἡ εἰκόνα πάνω στό χρυσό βάθος τοῦ ἔξεργου αὐτόξυλου πλαισίου. πλήν τοῦ κάτω. XO στό φωτο- 
στέφανο φέρει ρόδαχες πού ἀντιφεγγίζουν''. Ἡ τεχνική αὐτή στήν ἐπεξεργασία τοῦ χρυσοῦ βάθους, πού 
ἦταν γνωστή μόνο σέ εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ τοῦ 19ου αἰώνα”, ἔχει ἐντοπιστεῖ χαί σέ ἄλλες ἕξι εἰκόνες 
τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου τοῦ 1300 αἰώνα (εἰκ. 49. 59. 60, 61, 66, 67)”. 

Ἡ αὐστηρή μορφή τοῦ Χριστοῦ μέ τό ψηλό μέτωπο. τά συνοφρυωμένα φρύδια. τά κανονικά 7 
γνωμικά χαρακτηριστικά. τό στιβαρό λαιμό µέ τήν σχηµατική μυολογία xou, τήν μυώδη παλάμη TOD 
δεξιοῦ χεριοῦ µέ τά μεγάλα δάχτυλα. ἀπορρέει ἀπό τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοχράτορος τῆς Μονής 


bere de 
1 t 





Χιλανδαρίου (1260-1270), συνδέεται ὅμως στενότερα μέ τήν τοιχογραφία τοῦ Χριστου Παντοκράτορα 
στόν ναό τοῦ Πρωτάτου στό Ἅγιον Ὄρος“. 


Μάλιστα ὁ λαδοπράσινος προπλασµός, περιορισμένος σέ ἔχταση, f, ὤχρα τῆς πλατιᾶς σάρχας. πού 


7 { 
í <> 
a ροδίζει διακριτικά στά μάγουλα, τά χαλογραμμένα χαρακτηριστικά TOD προσώπου, τά γραμμικά φωτα 
E χαί ὁ τρόπος μέ τόν 67010 διατάσσονται στό μέτωπο XO γύρω ἀπό τά u ἀναγνωρίζονται στήν τοιχο- 


SIOZ” 


- 


-— 


γραφία τοῦ Χριστοῦ στόν ναό τοῦ Πρωτάτου. Mé βάση τά παραπάνω, ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι τά τε χνικά 


"C NV 


χαρακτηριστικά στήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου καί ὁ στενός σύνδεσμος τῆς εἰκόνας τοῦ Χριστοῦ τῆς 
Μονῆς µέ τήν τοιχογραφία τοῦ Χριστοῦ στόν ναό τοῦ Πρωτάτου στόν φυσιογνωμικό τύπο xat OTO 77 
ζόμενο αὐστηρό. ἀλλά γαλήνιο ἦθος χατατάσσουν τήν εἰκόνα στό τέλος τοῦ 1300 αἰώνα καί τήν Ev- 
po τάσσουν στήν καλλιτεχνική ἐπίδοση τοῦ Μανουήλ Πανσέληνου χαί τοῦ ἐργαστηρίου του” 

dd Mé βάση τά παραπάνω ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι Y τεχνική τῶν ροδάχων πού dir στό χρυσό 
βάθος -πού παρατηρείται σέ ἔργα τοῦ ο | 














1300 αἰώνα--τά τεχνικά χαρακτηριστικά 
στήν ἀπόδοση τοῦ προσώπουκαίόστε ΕΠΣ. ΡΡΡΡ 
νός σύνδεσμος τῆς εἰκόνας τοῦ Χριστοῦ 
| ué τήν τοιχογραφία τοῦ Χριστοῦ του 
E Πρωτάτου (1290), κατατάσσουν τήν 


2 cixóva τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου στό 


τέλος τοῦ 13ου αἰώνα. 
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Aged. xat ἅγιος Δημήτριος (88x52 Ex.) 
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Ἀπό τίς πιό σημαντικές εἰχόνες πού 
σώζονται στήν Μονή Βατοπαιδίου εἶναι 
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οἱ εἰχόνες τοῦ ἁγίου Γεωργίου (six. 67) 


χαί τοῦ ἁγίου Δημητρίου (εἰκ. 66)”. Στίς 








- 
8 
: d. ταῖς ο a 
e 
ف ا ت ر‎ 


εἰχόνες αὐτές, πού εἶναι ἔργο τοῦ Ιδίου 
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καλλιτέχνη. οἱ ἅγιοι 4 σέ 
προτομή. στόν τύπο τοῦ στρατιωτικοῦ 
ἁγίου. Τό σῶμα τους, ποῦ ἀποδίδεται 


μέ συστροφή. εἶναι πλατύ ué ριχτοὺς 


k 


Bix. 64 καί 65. Χριστός Παντοκράτωρ. 








Λεπτομέρειες τῆς 7 

Bix. 66 καί 67.(Emoueveg σελίδες). Ἅγιος 
Δημήτριος καί ἅγιος Γεώργιος. 

Γύρω 06 1300. 
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¡TH ΜΟΝΗ ΒΑΤΟΠΑΙΔΙΟΙ — ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ KA! 


100 IEPA ΜΕΓΙΣΤΗ MO! ‘AT EITEN A, 


/ PO / - 7 τενά Ó LO της εἰ ` P. τ... : 
ὤμους xaf δίνει τήν ἐντύπωση νά συμπιέζεται γιά νὰ χωρεσει OTC σ 0 IS εἰχόνας. Στά 
c 


y vs ود وش‎ a s 

o τον ἁγίων ué τούς ζεστούς χρωματικούς τόνους. πού ٢ «μμ τό ruo, o 
μελαγχολικό βλέμμα. πού ἀπευθύνεται στόν προσκυνητή. ` See corno LAN ζωντάνια پا‎ πορ- 
τραῖτα νέων σέ ἡλιχία πολεμιστῶν. μαρτύρων τῆς ἐκκλησίας. στην ἄπει; DY ὁποίων ὁ καλλιτέχνης 
πηγές. πού ἀνάγονται στήν παλαιοχριστιανιχή π Eoo. ᾿ 








i DOO) 


χρησιμοποίησε ἀσφαλῶς δάνεια ἀπό ἀρχαιες 
Ἀπό τυπολογική ἄποψη ὁ φυσιογνωμιχ A στοχαστικ, 
πρόσωπο. τό ἐλαφρά μελαγχολικό. ρεμβῶδες βλέμμα. μέ τήν βαθιά πνευματικότητα καί τό ὑψηλό ἦθος 
ἐντάσσουν τίς εἰκόνες αὐτές στό καλλιτεχνικό ὕφος χαί τήν ἐκφραστική ποιότητα τῶν τΟιχογραφιῶν + 
ναοῦ τοῦ Πρωτάτου (γύρω στό 1290) στίς Καρυές Ἁγίου Ὄρους. οἱ ὁποίες σύμφωνα ué τήν παράδοση 


ἀποδίδονται στόν περίφημο ἀπό τήν Θεσσαλονίκη 5 χνη "xop Μανουήλ τόν Πανσέ EAnvoy’ 








óc τύπος τῶν ἁγίων (elx. 68, 09) UE τό εὐγενιχό. 


` E 






συγκαταλέγεται ἀνάμεσα στούς μεγαλύτερους καλλιτέχνες ὅλων των εποχῶν. Αὐτό συνάγεται ἀπ 
2 ; n η 
σύγχριση τοῦ ἁγίου Γεωργίου καί τοῦ ἁγίου Δημητρίου ué τίς ὁμώνυμες. ἀλλά χαί ἄλλες BI 





ἁγίων τοῦ Πρωτάτου΄. 
Ἀπό τεχνική ἄποφη ὁ τρόπος ἀποδόσεως τοῦ προσωπου µε την πλατιὰ επιφάνεια τῆς - θερμῆς 






ὤχρας.‏ د 
πού ροδίζει ἐλαφρά. τίς πράσινες σχιές στό μέτωπο. στίς παρειές xot στόν λαιμό. πού σά διάφανο δί Ύτυ‏ 





διαχέονται ἀνάλαφρα στήν σάρχα. τό κόχχινο χρωμα. πού χρησιµοποιειται. εἴτε σάν π πηχτές XNA δες στό 






στόμα καί στούς δαχρυγόνους ἀσχούς. εἴτε ἄλλοτε μέ γραμμιχό τρόπο στά βλέφαρα. στό ΑΝ 






T 
μύτης καί στό πηγούνι. ὅπως καί τά λευκά γραμμικά φῶτα πού φωτίζουν διακριτικά, ζωντανεύουν 3 
πρόσωπο. συμβάλλοντας στήν ἐχφραστική ποιότητα. Τά τεχνικά αὐτά γαραχτ ηριστιχά προσιδὸ 
Επίσης. στήν ζωγραφική τοῦ Πρωτάτου”. 

H τυπολογιχή. τεχνική καί ὑφολογική συγγένεια τῆς εἰχόνας τοῦ ἁγίου Γεωργίου χαί 
Δημητρίου ué τίς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου -παρά τίς ἐλάχιστες διαφορές 


un‏ یا 








LOC «ουν. 


του ἁγίου 


«πού ὀφείλονται 
στην διαφορά τοῦ εἴδους-- σέ συνδυασμό μέ τήν ὑψηλή χαλλιτ τεχνική ποιότητα τῶν δύο αὐτῶν € 










τήν. | εἰχόνων. 
Ως ἐπιτρέπει νά τί ٧ | Er 

μᾶς επιτρέπει νὰ τίς εντάξουµε στό καλλιτεχνικό περιβάλλον καί στήν 3 προσωπογραφιχή ἐπίδοση τοῦ 

; egi εργαστηρίου τοῦ Πανσελήνου χαί νά τίς 

^ : χρονολογησουµε γύρω στό 1300 ἤ στήν 


|1 تت‎ 10017 δεκαετία τοῦ 1400 αἰώνα”.ϱἱ 


διαφορές πού μποροὺν νά ἐπισημανθοῦν 









٩ ἀνάμεσα στίς δύο εἰχόνες τοῦ Βατοπαι- 
δίου xa στίς τοιχογραφίες τοῦ Πρωτάτοι 
ὀφείλονται όχι μόνο στήν διαφορά τοῦ 


ειοους -αὐγοτέμπερα σέ ξύλο ἢ πρώτη 








0٨۸٨0 καί στήν χρονική διαφορά πού 


1 — 170۸008 ἀνάμεσα στόν χρόνο ἐχτελέ- 









κάν. «τ. σεως τῶν τοιχογραφιων xou 1100700 
(1290) χαί τῶν εἰχόνων της Μονῆς Bato- 


παιδίου, χαί συνεπῶς πηγάζουν ἀπό THY 





Etx.68 xat 69. ( Προηγούμενες σελίδες). 


Άγιος Γεώργιος καί ἅγιος Δημήτριος. 






Λεπτομέ εοειες των cix. 67 και 60. 


ur Quo مه‎ .. 











Ex. 70. Ἅγιος Γεωργιος 
Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 6/. 
Εικ. 71. Παναγία 7 


- M E 79 
Λεπτομέρεια της ElX. / 2: 
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ΕΙΚΟΝΕΣ TOY 130Y KAI TOY ΠΡΩΤΟΥ ΜΙΣΟΥ TOY 140Y ΑΙΩΝΑ 1023 
ἐξελιχτική πορεία τοῦ καλλιτέχνη xat τοῦ συνεργείου του. Ἡ σύνδεση τῶν εἰχόνων τοῦ ἁγίου Γεωργίου 


χαί τοῦ ἁγίου Δημητρίου pé τήν ζωγραφική τοῦ Πρωτάτου xaf y ἔνταξη αὐτῶν στό καλλιτεχνικό περι- 
βάλλον τοῦ Πανσελήνου εἶναι ἰδιαίτερα σηµαντικό γεγονός. γιατί γιά πρώτη φορά ἐντοπίζουμε στό Ἅγιον 
Ὄρος φορητές εἰχόνες. πού μποροῦν. νομίζω πειστιχά. νά ἀποδοθοῦν στό ἐργαστήριο τοῦ μυθικοῦ χαλ- 
λιτέχνη των τοιχογραφιων τοῦ Πρωτάτου”. ἄν ὄχι στόν ἴδιο τόν Μανουήλ Πανσέληνο. 


15. Παναγία Ὁδηγήτρια ὁλόσωμη (97x56 Ex.) 
H Παναγία εἰκονίζεται ὀλόσωμη UE Hips στροφή τοῦ σώματος πρός τόν 6 στό. τόν ὁποῖο χρατά- 


ει µέ τό ἀριστερό χέρι. ἐνῶ τό δεξιό τείνει σέ χειρονομία ἱκεσίας (six. 2,71, 72). Φοράει βαθυχύανο ἱμά- 
τιο καί μελιτζανί μαφόριο μέ χρυσή παρυφή. Στό μαφόριο. πάνω σέ χόχχινους χυχλικούς δίσχους, ἄπει- 


χονίζονται ἀστεροειδή χοσμήματα. τά ὁποῖα. ὅπως εἶναι γνωστό. συνιστοῦν συμβολική ἀπειχόνιση της 
ἁγίας Τριάδος Y ἀποτελοῦν τά σύμβολα τῆς τριπλῆς παρθενίας τῆς Παναγίας. Ὁ Χριστός, ἔχοντας όρθιο 
τό χορµί. κρατάει στό ἀριστερό χέρι χλειστό εἰλητάριο. ἐνῶ μέ τό δεξιό εὐλογεῖ. Φοράει χιτώνα ζωσμέ- 


νο στήν μέση καί ἱμάτιο πού πτύσσεται χαθώς πέφτει στόν ἀριστερό μηρό. καλύπτοντας ἐν μέρει τήν 
ἀριστερή παλάμη τῆς Παναγίας. Χιτώνας χαί ἱμάτιο ἀποδίδονται HE καστανό χρῶμα xÍ dades μέ 
ἄφθονες χρυσοχοντυλιές. Ἀπό τόν σταυροφόρο φωτοστέφανο τοῦ Χριστοῦ μόλις διακρίνεται χυχλικῆ 
χάραξή του καί ἴχνος κόκκινου χρώματος ἀπό τόν σταυρό. 

Πάνω στίς χρυσές παρυφές τοῦ δεξιοῦ μανικιοῦ τοῦ χιτῶνος εἶναι ἀναγεγραμμένη μέ χρυσά γράμ- 
ματα ἢ ἀκόλουθη ἀφιερωματική ἐπιγραφή: 
O(EOTO)KE ΒΟΙΘΕΙ TA(HEINOY) ΓΑΒΡΙΗΛ 
I(EPOMON)AX(OY). Ἀπό τίς ἐπιγραφές πού 
συνόδευαν τήν Παναγία διακρίνεται τό µετα- 
σ 


repo συμπίλημα M(HTH)P O(EO)Y, 
ὅπως χαί ἴχνη γραμμάτων τῆς προσωνυµίας 


O). 


γεν 
της Παναγίας. 

Ἡ χατάσταση τῆς εἰκόνας εἶναι σχετικά 
χαλή. Ὁ χιτώνας xaí τό ἱμάτιο φέρουν κατά 
τόπους ἐπιζωγραφήσεις. ἐνῶ τό χρυσό τοῦ 

βάθους χαί τό χόχχινο τοῦ αὐτόξυλου πλαισί- 


` ` 


ου ἔχει κατά τόπους ἐχπέσει. Ἐπίσης, τά 
ὑποδήματα τῆς Παναγίας ἔχουν ξαναζωγραφι- 
στεῖ. ἐνῶ τά ἀρχιχά διακρίνονται σέ πιό ADEN 
θέση ἀπό τά νεώτερα. Παρατηρεῖται, ἐπίσης. 
τεχνική διαφοροποίηση στήν ἀπόδοση της 
παλάμης τῶν χεριῶν καί τῶν πελμάτων τοῦ 
ποδιοῦ τοῦ Χριστοῦ σέ σχέση U σσ τοῦ προ- 

σώπου. ὀφειλόμενη πιθανότατα σέ μεταγενέ- 
στερες ἐπεμβάσεις. 


k 


Ἡ παράσταση τῆς ὁλόσωμης Θεοτόκου 


«- 


βρεφοχρατούσης.στόν εἰχονογραφικοτυποτης 
is - 
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Eiz. 72. Παναγία Ὁδηγήτρια 1. 


Τέλος 13ou—&oyéc 1400 ۰ 
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Εἰκ. 73. Παναγία Ὁδηγήτρια, O Χριστός. 
TNG E εἰκ. 72. 
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[Παναγίας Ὀδηγήτριας. μέ 
4 4 ` X 4 ^ = 4 ې موم‎ / 
ῥάση τά γνωστά παραδείγ. 
ματα δεν ειναι συνήθης σέ φο- 
ρητες εἰχόνες, ὅσο σέ ἔργα 
J 1 | ν 
µνημειαχῆς ζωγραφικῆς” 

H Παναγία στόν φυσιο- 
γνωμικὸ TUTO, μέ τό πλάγιο 
446 T ( 
2۸ , TO προσωπογραφιχκά 
χαρακτηριστικά καί τήν τε- 
χνική ἀπόδοση τοῦ π | 
χν'Χη αποοοσή του προσώ- 
που µε THY µαλαχή φωτοσχί- 
XOY, που ἀποδίδει UE ἁβρό- 
τητα THY σαρχκα τοῦ προσώ- 
που (εἰκ. 2.71) «συνδέεται μέ 
εργα της πρωτης εἰχοσαετίας 
τοῦ 1400 αἰώνα. ὅπως εἶναι 7 
τοιχογραφία τῆς Παναγίας 


~ 


στήν Μονή τῆς Παναγίας 
Ljeviska (1306-1313) καί στήν 
Μονή της Παναγίας Studenica 
(1315) τῆς μεσαιωνιχῆς Σερ- 
βίας” καί y εἰκόνα τῆς Πανα- 
γίας Ὁδηγήτριας ἀπό τήν ἀμ- 
φιπρόσωπη εἰχόνα τῆς Ἄχρί- 
doc (ἀρχές 1400 αἰώνα)”. 
Ἐπίσης. ὁ φυσιογνωμι- 
χός τύπος τοῦ Χριστοῦ (Elx. 
13) μέ τόν στιβαρό λαιμό. τὰ 
χατσαρά μαλλιά. τό ὑψηλό 
ρυτιδωµμένο μέτωπο. TO σαρ- 
χωμένο πρόσωπο ué τήν 
χοντή. χοντρή μύτη καί τήν 
ζωγραφική ἀπόδοση του 
προσώπου παρουσιάζει τυ- 
πολογική καί ὡς ἕνα σημείο 
τεχνοτροπική συνάφεια ٤ 
τόν Χριστό τῆς Παναγίας Ἱ- 


περευλογημένης τῆς Μονής 


Fix. 74. Παναγία 296 
ὁλόσωμη. Ἀρχές 14ου αιώνα" 
Bix. 75. Παναγία (١ ٠۰ 


, - a TA 
Λεπτομέρεια της εἰκ. 4. 
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Ἁγίου Παύλου (τέλος 1300 αρχές 1400 αἰώνα) καί τόν Χριστό τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς ἁμφιπροσω- 
πιχῆς εἰκόνας της Ἀχρίδος”. ΠΡ i 

Ἀξίζει νά eet ὅτι τό περίγραμμα τοῦ σώματος τοῦ Χριστοῦ ὁρίζεται UE χρυσή γραμμή. H 
τεχνική αὐτή γνωστή σέ ἔργα τοῦ τέλους τοῦ 19ου xa τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 αἰῶνος. ὅπως στόν ναό του 
Πρωτάτου (γύρω στά 1290), στήν Παναγία Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδος (1295). στό καθολικό τῆς Μονης 
Βατοπαιδίου (1312), σκοπό ἔχει νά ἀποσπάσει τήν µορφή τοῦ Χριστοῦ ἀπό τήν ἐπίπεδη ἐπιφάνεια τῆς 
εἰκόνας καί νά τήν ἐντάξει UE OYXO στόν χώρο”. 

Σέ σχέση μέ τά ἔργα πού ἀναφέραμε ἢ Παναγία xal ὁ Χριστός τῆς εἰχόνας τῆς Μονῆς διαφοροτοι- 
οὔνται στήν μαλαχότερη διατύπωση. ζωγραφικοῦ χαρακτήρα τῆς σάρχας τοῦ προσώπου χαί στήν ἔντα- 
ση τῆς φωτοσχίασης. Μάλιστα. στόν Χριστό τά PUTA λειτουργοῦν ué τήν μορφή ἔντονων φρωτιστικων 
χηλίδων. μέ ἀποτέλεσμα τήν ἔνταση τοῦ ἐκφραστικοῦ στοιχείου. 

Τά τυπολογικά. φυσιογνωμικά XO τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά τῆς εἰκόνας τῆς Παναγίας Ὁδηγή- 
τριας μαζί μέ THY ἐχφραστιχή ποιότητα τῆς διάχυτης μελαγχολίας στό πρόσωπο της Παναγίας. συνδέουν 
τήν εἰκόνα u ἔργα τῆς ζωγραφιχης τοῦ τέλους τοῦ 13ου αἰώνα καί τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 αἰώνα καί τήν 
χατατάσουν χρονολογικά στήν περίοδο αὐτή”. 


16. Παναγία ὁλόσωμη Βρεφοκρατούσα (73,5x199 £x.) 


Μιά ἄλλη εἰκόνα τῆς Παναγίας ὁλόσωμης βρεφοχρατούσης παρουσιά E 

τῶν ἐντυπωσιακῶν διαστάσεων" χαί TOD εἰκονογραφικου τύπου (εἰκ. 74). Ἡ Παναγία εἰκονίζεται ὁλό- 
σωμη. στόν τύπο τῆς Ὁδηγήτριας, 
μέ τό δεξιό χέρι μπροστά στό 
στῆθος. χλίνοντας ἐλαφρά τό σωμα 
της χαί τό χεφάλι της πρός τόν 
Χριστό. πού τόν χρατάει στό OLOL- 
στερό της χέρι. Φοράει βαθυχύανο 
χιτώνα xa καφέ µαφόριο μέ χρυσή 
παρυφή. πού πέφτει χυματίζοντας 
περίτεχνα γύρω ἀπό τό κεφάλι. O 
Χριστός στέχεται στητός. µέ ὄρθιο 
τό χορµί στήν ἀγκαλιά TNS μητέ- 
ρας του. εὐλογώντας UE TO δεξιό 
χαί χρατώντας κλειστό εἰλητάριο 
ué τό ἀριστερό. Φοράει TOPTOXA- 
M χιτώνα χαί ἱμάτιο ué πυχνές 
γρυσοχονδυλιές, πού ἔχουν ἐχπέ- 
σει στό μεγαλύτερο μέρος. 

Ἡ χατάσταση διατηρήσεως τῆς 
εἰκόνας εἶναι σχετικά καλή. Hoc 
ρουσιάζονται. ὡστόσο. ἐχτεταμέ- 
vec ἀπολεπίσεις τῆς ζωγραφικῆς 
στόν χιτώνα τῆς Παναγίας. ὅπως 
χαί στό χρυσό βάθος. Ἐπίσης. 
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Εἰκ. 76 καί 77. Παναγία Ὁδηγή- 
τρια. Λεπτομέρειες τῆς 77 
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σαρµοστει σέ ἄλλη θέση ἀπό τήν 
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αρχική. 


H απεικόνιση της Παναγίας 


ὀλόσωμης βρε Φοκρατούσης, μέ 
βάση τά γνωστά παραδείγµατ τα. 


δέν εἶναι συνήθης σέ φορητές εἰ- 
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| à EIU Ula ἄλλη εἰκόνα. τοῦ Χριστοῦ 

ὀλόσωμου. ἰδίων διαστάσεων. 
κάλυπταν τά μέτωπα τῶν πεσ. 
OV, πού χωρίζουν τό ἱερό βῆμα 
ἀπό τήν πρόθεση καί τό διαχον.- 


XÓ xa λειτουργοῦσαν ὡς δεσπο- 
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τιχές εἰκόνες τοῦ μαρμάρινου 
a M = $ I مد‎ E 2 
P, P^ Bee: τέµπλου τοῦ καθολιχοῦ τ lc Mo- 
m ay if zn Doo: 8 1! 5 
| νης στίς ἀρχές τοῦ 14ov αἰώνα. 


Ἰυπολογιχά 7 ^mi xa ὁ 


| 


Χριστός τῆς εἰκόνας (εἰκ. 75-77) 
στήν στάση, στήν κίνηση τῆς κε- 


φαλῆς xot στήν χειρονομία πα- 
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ρουσιάζουν στενή σχέση μέ τήν 
εικόνα τῆς Παναγίας Ψυχοσώ- 


στριας χαί τῆς Παναγίας Περι- 

















Ῥλέπτου στήν Ἀχρίδα. ἔργα πού 


χρονολογοῦνται στίς ἀρχές τοῦ 





1400 αἰώνα καί θεωροῦνται ὅτι 
προέρχονται ἀπό ἐργαστήρια τῆ 

Μωνσταντινουπόλεως n τῆς Όεσ- 
σαλονίχης C αντίστοιχα”. H Πανα- 
γα μάλιστα στό φυσιογνωμικό 
τύπο καί στά λεπτά χαραχτη- 
ῥιστικά τοῦ προσώπου συνδέεται 

μέ τήν Παναγία Ὀδηγήτρια τῆς 
Movng τοῦ τελευταίου τετάρτου 


Bla 78. Ἅγιος Γεώργιος. 6 


1400 αιώνα. 
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1300 αἰώνα (εἰ εσότερα ué τ 

5 x. 2, 71) xat ἀμεσότερα ué τήν Παναγία Ψυχοσώστρια τῆς Ἀχρίδος. ἐνῶ ὁ Χριστός ué 
τό ὑφηλό μέτωπο xaf τόν χοντρό 
τής Μονῆς Χιλανδαρίου (1260-1270) καί στόν 
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50 YU EC, ” ره‎ "t - OT 
χρχώδες. στρογγυλό πρόσωπο. THY σιμή χοντρή στήν ἄχρη μύτη. 


LO παραπέμπει στόν Χριστό της Παναγίας Ὁδηγητρίας 
E 2 2 مچ‎ 
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«t ye “στό της εἰκόνας τῆς Παναγίας nn τῆς 
ης ς Βατοπαιδίου (εἰκ. 56) τοῦ τελευταίου 
` 000 τοῦ Ίου αἰώνα”. 


- 
t. did 
> a 


E Aro τεχνική ἄποφη τό πλατύ πρόσωπο ué τίς 
De σκιές, THY ὤχρα τῆς σάρχας πού 
ier στίς ο τά γραμμικά φῶτα πού 


Es 


UE εὐχαμψία, THY μαλακότητα. τῆς‏ سو 
οσχίασης. πού ἀποδίδει µεστό τόν ὄγχο. θυ-‏ : 
er ουν τρόπους πού χαρακτηρίζουν τήν Παναγία‏ 
''"ηγήτρια τοῦ Χιλανδαρίου καί τήν Παναγία‏ 
χοσώστρια τῆς Ἀχρίδος. Ἀπό τό τελευταίο‏ = 
ο ἢ Παναγία τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ὑπερέχει‏ : 
hy μαλαχότερη διατύπωση τοῦ e χαί‏ 
BD ἔντονα σαρκωμένο πρόσωπο τοῦ Χριστου.‏ 
Τά τυπολογικά καί φυσιογνωμικά χαρακτη-‏ 
buró τῆς Παναγίας καί τοῦ Χριστοῦ. ἢ ὑψηλή‏ 
e ιότητα τῆς ζωγραφικῆς. 6 0 ηθος‏ 
τήν συγχρατημένη μελαγχολία στό εὐαίσθητο‏ 
᾿Ιόσωπο τῆς Παναγίας χαί Ὦ παιδική ἀθωότητα‏ 
llo πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ συνδέουν ἄμεσα τήν‏ 
ovo. τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ué τήν Παναγία‏ 
Bon. τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου (1260-1270)‏ 
i χυρίως τήν Παναγία Ψυχοσώστρια της Ayot-‏ 
as (ἀρχές 1400 αἰώνα) xal τήν κατατάσσουν‏ 
ηνιχά στό τέλος τοῦ 19ου ἤ μᾶλλον στίς ἀρχές‏ 
αἰώνα. Ἀπό τήν ἄλλη ἡ στενή σύνδεση‏ 1400 و 
εἰχόνας ué ἔργα πού ἔχουν τήν προέλευση‏ 
luc σέ ἐργαστήρια τῆς Θεσσαλονίκης, ὅπως εἷ-‏ 
ν ἢ Παναγία Ψυχοσώστρια τῆς Ἀχρίδος, συνη-‏ 
ροῦν στήν προέλευσή της ἀπό τό καλλιτεχνικό‏ 
ριβάλλον τῆς συμβασιλεύουσας.‏ 
Πρόσφατα. ve βάση τεχνοτροπικά ۳‏ 
στιχά. ἀποδώσαμε τήν εἰχόνα της Παναγίας‏ 
υχοσώστριας τῆς Ἀχρίδος στόν Γεώργιο Καλ-‏ 
έργη. H στενή χαλλιτεχνική συνάφεια τῆς εἰκό-‏ 
kc τῆς Μονῆς ué τήν Παναγία ψυχοσώστρια. πού‏ 
απιστώσαμε. μᾶς ὁδηγεῖ νά ἀποδώσουμε. καί‏ 
jy εἰκόνα τῆς ὁλόσωμης βρεφοχρατούσας της‏ 
ονῆς στό ἐργαστήριο τοῦ ἰδίου καλλιτέχνη.‏ 


νισχυτιχό τῆς ἄποψης αὐτῆς εἶναι ὅτι ἡ Hava- 


lx. 79. Σταυρός Ἀναστάσεως στήν 


πίσθια OWN τῆς εἰκ. 76. 
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γία χαί ὁ Ἀριστός στήν ἀφίδα τοῦ ναοῦ του Χριστοῦ Y 


LOT τηρος στ τήν Bé DOLO, EVTL. τόγραφο š EPY - - 

ei ο του Γεωρ- 
γίου Καλλιέργη. παρά τό (EYOVOS ὅτι ἀπειχονίζ SEXO µετωπιχά χαί δέ 
Μονῆς Φυσιογνωμιχά χαί ای‎ 
ὁρισμένα στοιχεῖα γραφης στήν ἀπ 68007 TOD προσώπου 


τά σπαθωτά φρύδια. τῆς λεπτῆς μύτ ης 


Y σώζεται σέ καλή κατάσταση. πα- 
ρουσιάζουν χοινά µέ τήν εἰχόνα τῆς 


νοτροπιχά χαρακτηρι στικά"'. Ἐπίσης. 


της Παναγί τας, ὅπως τῆς is ὀφθαλμικῆς χόγχης. ué 


επ ime dy ράχη xai THY indie -ράσινη σκιά της ἔσωτε- 
μμα χόχχινα χείλη 


UE τήν χοφτή 
ριχῆς πλευρᾶς πού φτάνει ὡς τά καλλίγρα 


[ «του χόχχινου περιγράµµατος στά ρουθού- 
νια καί στήν εσωτερική ράχη τῆς μύτης. τῆς σχιᾶς τοῦ 


πηγουνιοῦ πού σχιάζει δι αχριτικά τόν λαιμό. 
παρουσιάζονται χοινά σέ ἄλλες δύο εἰχόνε 


ς της Μονῆς πού ἀπ ὈΟδώσαμε στόν χαλλιτέ- νη Γεώργιο Καλ- 
λιέργη. τῆν εἰχόνα τοῦ ἁγίου Γεωργίου (εἰχ. 78) καί τήν εἰχόνα τοῦ αρχαγγέλου Γαβριήλ (εἰκ. 86). 
Συνεπώς. ἔχουμε τήν γνώμη ὅτ LN εἰκόνα τῆς Παναγίας βρε Φοχρατούσας εἶναι ἔργο τοῦ Θεσσαλονιχέα 
καλλιτέχνη Γεωργίου Καλλιέ EPYY xat χρονολογεῖται στίς ἀρχές τοῦ 14ου αἰώνα. 


17. Ἅγιος Γεώργιος (130x53 £x.) 


Ἑνότητα χαλλιτεχνικοῦ ὕφους παρουσιάζουν δύο εἰκόνες τῆς 0 νης. Πρόκειται! γιά τήν εἰκόνα τοῦ 
ἁγίου Γεωργίου χαί τήν εἰχόνα τοῦ αρχαγγέλου Γαβριήλ. οἱ ὁ ὁποῖες δέ σώζουν τίς ἀρχιχές τους διαστά- 


"w ` 
σι 
- 


σεις «καθώς & έχουν χοπε! γιά νά Γροσαομοστ 010۷ σέ νέα χρήση. 


- 


- Ivo 


O ἅγιος Γεώργιος (six. 78-82) ε εικονίζεται νέος. ἀγένειος χαί σγουροχέφαλος. ὅπως ἀκριβῶς περι- 


γράφεται στήν «Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφιχῆς 
τέχνης»"'. Παριστάνεται ὁλόσωμος. σχεδόν 
μετωπιχός. UE ἔλαφρά ἀντικίνηση τοῦ σώμα- 
τος. ενδεδυµένος ué στρατιωτική ἐνδυμασία. 
σύµφωνα µέ τήν παλαιολόγεια παράδοση. 
Φοράει κοντό. βαθυπράσινο. χειριδωτό χιτώ- 
να χαί φολιδωτό θώρακα. UE πυχνές χρυσο- 
EC EVO Ó χόχκινος μανδύας. πού ἁπλώ- 
νεται ανεµίζοντας πλούσια στό χρυσό βάθος 
τῆς uc πορποῦται στόν ἀριστερό ὦμο 
XO καλύπτει τό ἀριστερό χέρι. And τήν ζώνη 
της μέσης χρέμεται τό σπαθί του. ἐνῶ μέ τό 
δεξιό χέρι χρατάει τό δόρυ διαγώνια πρό τοῦ 
στήθους xaf μέ τό ἀριστερό στηρίζει ὄρθια 
μεγάλη ἀσπίδα. Στήν ὀπισθία ὄψη τῆς 
εἰχόνας εἰχονίζεται φυλλοφόρος σταυρός τῆς 
Ἀναστάσεως (εἰκ. 79). 

Τυπολογικά ἡ ἐντυπωσιαχή µορφή τοῦ ᾱ- 
γίου Γεωργίου στό στήσιμο τῆς μορφῆς. στήν 
ἀντιχίνηση τοῦ σώματος. στήν ἐνδυμασία 4 
στήν χλαμύδα πού “ἀγκαλιάζει ” τήν μορφη 
καί γεμίζει τό βάθος τῆς εἰκόνας ἀνεμίζοντας. 
συνδέεται ἄμεσα UE στρατιωτικούς YOU 

λλιτεχνικῶν ἐργαστηρίων τῆς Θεσσαλονί- 





Εἰκ. 80. Ἅγιος Γεώργιος. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 76. | | P 
Εἰκ. 81. Ἅγιος Γεώργιος. Λεπτομέρεια TNS ὁμώνυμης τοιχογραφίας στόν ναό τοῦ 


Χριστοῦ Σωτῆρος στήν Βέροια (1315). 
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χης τοῦ τέλους τοῦ 1300 xaí τῆς πρώτης εἰχοσαετίας τοῦ 1400 αἰώνα. ὅπως εἶναι οἱ στρατιωτικοί ἅγιοι 
στόν ναό τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 1290), στό παρεκκλήσιο τοῦ Ἁγίου Εὐθυμίου στήν Θεσσαλονικη 
(1303). στήν ἐκκλησία τοῦ Χριστοῦ Σωτῆρος στήν Βέροια (1315), στόν Ἅγιο Νικόλαο Ὀρφανό Θεσσαλο- 
νίκης (1315-1320), στό καθολικό τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου (1321-1322), στό Staro 06 (1316-1318) 
τῆς µεσαιωνικῆς Σερβίας κ.ἄ.". 

O φυσιογνωμικός τύπος τοῦ ἁγίου Γεωργίου ué τό ὠοειδές πρόσωπο (εἰκ. 80) , TÁ ٨06 παχιά 
φρύδια. TA αμυγδαλόσχημα μάτια. THY µακρόστενη μύτη. τά ροδοκόκκινα χείλη καί τά ۹6 μαλλιά 
πού στεφανώνουν τό κεφάλι, ἔχει τίς καταβολές του στόν ἅγιο Γεώργιο τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 1290) 
καί στήν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Γεωργίου τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου (six. 68), ὡστόσο. προσωπογραφικά ταυτί- 


ζεται µέ τόν ἅγιο Γεώργιο τοῦ ναοῦ τοῦ Χριστοῦ στήν Βέροια (1315). ἔργο τοῦ θαυμαστοῦ ζωγράφου 
Καλλιέργη”. 


7 ( لم‎ 3 ΄ A x > ^ O 
Etx. 82. Ἅγιος Γεώργιος. Λεπτομέρεια της 7۴۰7 7. 


Kix. 83. Ἀρχάγγελος Γαβριήλ. Λεπτομέρεια τῆς EX: 80. 






LOY IIPOTOY MIXO : / 
| í UTD TON HUN ΑΤΩΝ 
NA 


πό TEYVLAN CTO) ὁ λαδοπράσινω, τε ( 
Ἀπο τε ند‎ B DO TPÁGIVOS axo ELVOG προπλασμός. πού κυριαρχει στὸ πρόσωπο (cix. 80) 
καί δίνει βάθος στό ῥλεμμα. Go χοτεινιάζοντ χς τήν έχφραση. opi 
UE ἀνάλαφρες κόκκινες Χηλίδες. Παράλληλα λευχές. λεπτές πινελιέ 
μάτια. στό 


| UVEL µαλαχά, καθώς συμφύρεται μέ τήν 
ὤχρα της σαρχας TOV θερμαίνεται 
) διακριτικά TO πρόσωπο γύρω ἀπό + άτ | sy Aou CONES 

φωτίζουν 0) X) ἀπό τά HETWTO, το πηγούνι. τόν λαιμό. ἀναδει- 

( | ۶ — — M " 
oco . AXOUM χόχχινο περίγραμμα περιγράφει τά ρουθούνια τῆς μύτης καί 
τό TNVODVL. ενω TO χοχχιναδι. πού 000 S 

ον", | 


χνύοντας την σαρχκα του προσώπου 


Ta χείλη καί φωτίζει τά µάτια. ζωντανεύει τό πρόσωπο. IE 
λογη TEX χνική στήν απόδοση του προσώπου. με 


τό φῶς πού Ma XQ τόν λαδοπράσινο TOO 
), παρατηρειται σέ βαθµό πού ποιχίλλει 


XO μάλιστα τήν ὁμώνυμη τοιχογραφία (etx. 81) 
τοῦ Γεωργίου Ἀαλλιέργη στόν ναό τοῦ Χριστοῦ στ nv Βέροια”. 


πού χυριαρχει xoi "σχοτεινιάζει τήν ἔχφραση τοῦ προσώπ 


στήν μνημειακή ζωγραφική τῆς δεχαετίας 1310-1320. 
κ 4 ` H 


Ἐπίσης O χόχκινος μανδύας. ué 6 00060 XO χαρακτηριστική μαλακότητα στήν ἀπόδοση 


τῆς ὑφῆς τοῦ ὑφάσματος. àv ταποχρίνεται σέ τρόπους γνωστούς σέ ἔργα τοῦ τέλους τοῦ 19ου αἰώνα καί 
τῆς πρώτης εἰκοσαετίας τοῦ 1400 αἰώνα” 
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Ἡ φυσιογνωμιχή. τυπολογική καί τεχνοτροπική συγγένεια τῆς εἰκόνας τοῦ ἁγίου Γεωργίου ué ἔργα 
τῆς δεύτερης δεχαετίας τοῦ 14ου αἰώνα ἐργαστηρίων τῆς Θεσσαλονίκης, καί κυρίως μέ τήν τοιχογραφία 
τοῦ ἁγίου Γεωργίου στόν ναό τοῦ Χριστοῦ Σωτῆρος στήν 6 (1315), σέ συνδυασμό μέ τήν ὑψηλή 
καλλιτεχνική ποιότητα τοῦ ἔργου καί τό αὐστηρό ἦθος στήν EXPOAON τῆς μορφῆς, χρονολογοῦν τήν 
εἰκόνα στίς ἀρχές τοῦ 1400 αἰώνα, καί πιθανότατα στήν περίοδο 1310-1315, καί τήν ἐντάσσουν στό 
καλλιτεχνικό ἐργαστήριο τοῦ Θεσσαλονικέως καλλιτέχνη Γεωργίου Καλλιέργη”. 


18. Ἀρχάγγελος Γαβριήλ (112χ42 £x.) 


Στήν εἰκόνα τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριήλ (εἰκ. 86, 84), πού δέν διατηρεῖ τίς ἀρχικές της διαστάσεις, ὁ 
ἀρχάγγελος εἰκονίζεται ὁλόσωμος στραμμένος σέ στροφή τριῶν τετάρτων πρός τά ἀριστερά. Λείπουν 
τμήματα τῆς εἰκόνας xal ἀπό τίς τέσσερις πλευρές μέ ἀποτέλεσμα νά ἔχουν ἀπολεσθεῖ ὁριστιχά τά πέλ- 
LOTO xa N ἀριστερή φτερούγα τοῦ ἀρχαγγέλου καί Y µορφή του νά συνθλίβεται στά στενά ὅρια τῶν 
σημερινῶν διαστάσεων τῆς εἰκόνας”. Φοράει βαθυγάλαζο, ποδήρη χιτώνα μέ χρυσό σημεῖο καί χόμπο 
στό στῆθος καί λαδοπράσινο ἱμάτιο, ζωσμένο στήν μέση, πού ἀφήνει ἀκάλυπτο τόν δεξιό ὦμο χαί τό χέρι 
του. Γαλαζωπή χορδέλλα συγκρατεῖ τήν πλούσια βοστρυχωτή κόμη του. Τά φτερά του εἶναι σέ ἀπό- 
χρωση ψημένης σιένας ué χρυσοχονδυλιές, ἐνῶ οἱ ἄχρες τους εἶναι λαδοπράσινες. Ἡ στάση καί ἡ στρο- 
φή κατά τρία τέταρτα τοῦ ἀρχαγγέλου ὑποδηλώνουν ὅτι πιθανῶς ἡ εἰκόνα ἀποτελοῦσε τμῆμα Μεγάλης 
Δεήσεως εἰκονοστασίου τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 αἰώνα Y Tav τοποθετημένη στόν πεσσότοιχο ἑνός 
τέμπλου". 

O ἀρχάγγελος ἔχει κανονικές σωματικές ἀναλογίες καί διακρίνεται γιά τό εὖρος τοῦ σωματικοῦ 
OYXOV, τήν χάρη καί εὐγένεια στήν στάση καί τήν ρυθμική ἀντικίνηση τοῦ σώματος, πού ἀνακαλεῖ στήν 
μνήμη µας γλυπτά τῆς ἀρχαιότητος”. Τό πρόσωπο εἶναι ὠοειδές, μέ λεπτά χαρακτηριστικά, χατσαρά 
μαλλιά, πού πλαισιώνουν HE χάρη τόν λαιμό, καί ἕνα βαθύ βλέμμα ué γαλήνια μελαγχολική ἔκφραση 
χυριαρχεῖ. 

Στό πρόσωπο (εἰκ. 84), παρά τό γεγονός ὅτι Y ζωγραφική ἔχει ἐλαφρά. ἐκπέσει, ἐμφανίζει τά ἴδια 
τεχνικά χαρακτηριστικά μ᾽ αὐτή τῆς εἰχόνας τοῦ ἁγίου Γεωργίου. Μάλιστα, κοινό στοιχεῖο ἀνάμεσα στίς 
δύο εἰχόνες, πού χαρακτηρίζει τήν ζωγραφική τοῦ Γεωργίου Καλλιέργη στόν ναό τοῦ Χριστοῦ στήν 
Βέροια, εἶναι ἡ ρυτίδα στό μέτωπο καί ἡ γωνιώδης μύτη μέ τήν ἐπίπεδη ράχη. Ἐπίσης, ὀφείλουμε νά 
σημειώσουμε ὅτι Y μαλακότητα τῆς φωτοσχίασης ἀποδίδει μέ ἰδιαίτερη ἁβρότητα τήν σάρκα στό πρό- 
σωπο καί στόν λαιμό. Ἔτσι τό πρόσωπο ἀπό τυπολογική καί τεχνική ἄποψη κινεῖται στά πλαίσια τῆς 
τέχνης τῶν ἀρχῶν τοῦ 4ου αἰώνα καί μάλιστα ζωγραφικῶν συνόλων ἐργαστηρίων τῆς Θεσσαλονίκης, 
ὅπως εἶναι ἢ περίπτωση, τοῦ ναοῦ τοῦ Χριστοῦ στήν Βέροια, τοῦ Ἁγίου Νικολάου Ὀρφανοῦ omy Θεσ- 
σαλονίχη, τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγίων Ἰωακείμ καί Ἄννης στήν Studenica, στήν Θεσσαλονίκη x.0.”. 

Τό ἔνδυμα εἶναι χυτό καί δίνει τήν ἐντύπωση ὅτι ρέει πάνω στό σῶμα. καθώς οἱ πτυχές εἶναι πλατιές 
καί εὔχαμπτες καί ἀποδίδουν πλαστικά τόν ὄγχο τοῦ σώματος. Ἀνάλογη διαµόρφωση τῆς πτυχολογίας 
διαχρίνουμε στόν ναό τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 1290) καί σέ μία ὁμάδα μνημείων τῆς δεύτερης δεχας- 
τίας τοῦ 1400 αἰώνα ὅπως στόν Ἅγιο Νικόλαο Ὀρφανό Θεσσαλονίκης, στόν Χριστό Βεροίας, στόν ναό 
τῶν Ἁγίων Ἰωαχείμ καί Ἄννης στήν Studenica, στίς τοιχογραφίες τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων θεσσαλονίκης κ.ἄ.". 

Mé βάση τά παραπάνω τυπολογικά. τεχνικά καί τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά, μποροῦμε νά τοπο- 
θετήσουμε τήν εἰκόνα τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριήλ στίς ἀρχές τοῦ 1400 αἰώνα xat ἴσως στήν περίοδο 
1510-1315. Μάλιστα ἡ στενή τεχνοτροπική συνάφεια τῆς εἰχόνας τοῦ ἀρχαγγέλου μέ τήν εἰκόνα τοῦ 
ἁγίου Γεωργίου μᾶς ἐπιτρέπει νά ἀποδώσουμε καί τίς δύο εἰκόνες στόν ἴδιο καλλιτέχνη. τόν Γεώργιο 


Elx. 84. Ἀρχάγγελος Γαβριήλ. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 86. 
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ung”, καί νά τίς Dewy 
στουργήµατα τῆς χα NY ἀναγέννη- 
σης τῶν Παλαιολόγων στίς ἀρχές τοῦ 1400 
αἰώνα. 


19. Παναγία Ὁ δηγήτρια (410260 £x.) 


Ἡ Παναγία εἰκονίζεται σέ προτομή ué 
στροφή τοῦ σώματος πρός τόν Χριστό πρός 
τόν 07010 χλίνει ἐλαφρά xat τήν κεφαλή της 
(cix. 85). Στό ἀριστερό της χέρι κρατάει τόν 
Χριστό. ἐνῶ UE τό δεξιό ἀγγίζει τό δεξιό 
γόνατό του. Φοράει γαλαζοπράσινο χιτώνα 
xat UEALTCAVE µαφόριο UE χρυσή παρυφή. Τό 
en εἶναι διανθισµένο UE τά γνωστά 


N 
0 
A 
(η 
E 
Q 


LON X ο... πού Be 
τήν . Τριάδα xat THY τριπλή παρθενία τής 
Παναγίας. 

0 Χριστός. πού εἰκονίζεται UE ὄρθιο τό 
χορµί στήν ἀγχαλιά τῆς Παναγίας. φοράει 
ἀνοιχτοπράσινο χιτώνα μέ ταινίες ζωσμένες 
χιαστί.πού δημιουργοῦν ἕνα ἄνοιγμα µπρο- 
στά στό — σέ σχήμα V^, καί 0 
XAGTAVO LULATLO LE O و‎ χρυσογραφία. ME 
τό δεξιό χέρι rs εἰ ἐνῶ στό ἀριστερό κρα- 
τάει XAELOTO εἰλητάριο. a» TO 0 
χαρακτό φωτοστέφανο διακρίνονται ἴχνη 
τοῦ κόκκινου σταυροῦ. H παράσταση XAL- 
νειµέ δύο ἀγγέλους.πού «ο ο μικρο- 
γραφιχά στίς ἄνω γωνίες τῆς σχαλιστής 
εἰκόνας νά τ 

Ἡ διατήρηση τῆς εἰκόνας εἶναι σχετικά 
καλή. Παρατηροῦνται ἐχτεταμένες ἄπο- 
λεπίσεις τοῦ χρυσοῦ βάθους. χαθώς χαί 
καταστροφή τῆς κάτω δεξιᾶς γωνιᾶς της 
εἰχόνας πού συμπληρώθηκε LE νεώτερη ξύλι- 
νη προσθήκη. Δέν σώζονται. ἐπίσης. οἱ ἐπι- 
γραφές πού συνόδευαν τήν Παναγία καί τόν 
Χριστό. 


Εἰκ.85. Παναγία Ὁδηγήτρια, 1310—1320. 
Εἰκ. 86. Ἀρχάγγελος Γαβριήλ. 
Ἀρχές 14ου αἰώνα. 
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ΕΙΚΟΝΕΣ TOY 130Y ΚΑΙ TOY ΠΡΩΤΟΥ ΜΙΣΟΥ TOY A4oy AIQNA 119 
( | & 


| E des ns o: µε TOV Χριστό ἀνήχει στήν παραλλαγή τοῦ εἰκονογραφικοῦ τύπου τῆς Πανα- 
γίας Ὁδηγήτριας, σύμφωνα LE τόν ὁποῖο ἀνάμεσα στά δύο πρέ eor Be 
> E à 1 ' ρόσωπα ἀναπτύσσεται μιά τρυφερή σχέση Y, 
E της Μονής Βατοπαιδίου ἐχδηλώνεται µέ τήν ἀμοιβαία στροφή τοῦ σώματος χαί τήν 
Χλίση "lis Eo is της λος πρός τόν Χριστό. Ὁ εἰκονογραφιχός αὐτός τύπος τῆς Παναγίας μέ τόν 
"Susie , TM A V εργα κυρίως τῆς Κρητιχῆς σχολῆς νά φέρει THY προσωνυμία «Ἐλεοῦσα». ἄπο- 
τελει ote wem της εἰχόνας τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς Μονής Βατοπαιδίου τοῦ τελευταίου τέταρ- 
τουτου c αἰώνα”΄.τόσο στό γενικό 07 0.000 καί στίςλεπτομέρειες(εἰκ. 59). Μάλιστα.χαρακτηριστιχό 
στοιχεῖο ταύτισης τοῦ εἰχονογραφικοῦ τύπου ἀνάμεσα στίς δύο εἰχόνες εἶναι ἡ θέση τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ τῆς 
Παναγίας πάνω στό γόνατο τοῦ δεξιοῦ ποδιοῦ τοῦ Χριστοῦ. 


7 


ZÉ προσωπογραφικό ἐπίπεδο ὁ φυσιογνωμιχός τύπος τῆς Παναγίας (cix. 87) µέ τό τριγωνικό πρό- 
σωπο.τήν λεπτή γαμφψή μύτη. τά κόκκινα σφιχτά χείλη. τά βαθιά σχκασμένα μάτια μέ τό ἀγωνιῶδες. πλά- 
γιο βλέμμα παραπέμπουν σέ ἔργα τοῦ 1400 αἰώνα, ὅπως ἡ Παναγία Ὁδηγήτρια τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου 
(πρῶτο τέταρτο Ί4ου αἰώνα)”. 

Ἐπίσης, ὃ φυσιογνωμικός τύπος τοῦ Χριστοῦ (εἰκ. 88) ἐπαναλαμβάνει τυπικά τό παλαιολόγειο σαρ- 
χωμένο πρόσωπο τοῦ σοβαροῦ Χριστοῦ μέ τό ψηλό ρυτιδωμένο μέτωπο. τά ἐξέχοντα βαθυσχιασμένα 
μάτια, τήν κοντή μύτη. τό πηγούνι πού εἰσέχει καί τόν χοντόχοντρο λαιμό πού ἀπαντᾶ σέ ἔργα τοῦ 
1300-1400 αἰώνα. Συγγενή πα- 
ραδείγµατα ἀπαντοῦν στόν Χριστό 
τῆς Παναγίας ὁλόσωμης Βρεφοχρα- 
τούσας στήν Μονή Βατοπαιδίου (six. 
13), στόν Χριστό τῆς Παναγίας Boe- 
φοχρατούσης τοῦ Μουσείου Βυζαντι- 
νοῦ Πολιτισμοῦ Θεσ/νίκης κ.ᾱ.". 

Ἀπό καλλιτεχνική ἄποψη τό πρό- 
σωπο τῆς Παναγίας (εἰκ. 87) πού δια- 
τηρεῖται σέ καλλίτερη κατάσταση ἀπ᾿ 
αὐτό τοῦ Χριστοῦ, ἀποδίδεται μέ ζω- 
γραφιχή διαφάνεια χαί χρωματική 
στιλπνότητα. μέ τίς λαδοπράσινες 
σκιές νά διαβαθμίζονται µαλαχά ue 
τήν θερμή ὤχρα τῆς σάρκας πού ροδί- 
ει, Ἡ ζωγραφική αὐτή ποιότητα του 
ἀνώνυμου καλλιτέχνη. συνδέει τήν 


SN 


> / 


εἰκόνα ué ἔργα ἐργαστηρίων τῆς Θεσ- 
σαλονίκηςτῆς δεύτερης δεκαετίας τοῦ 
41400 αἰώνα. ὅπως εἶναι ἡ Παναγία 
Ὁδηγήτρια τῆς Σερβικής Μονής στήν 
Studenica (1315) καί κυρίως ἡ Πανα- 
‘via. f, Παράχλησις τοῦ Ἁγίου Νικολά- 
ου 0000000 της Θεσσαλονίκης 
(1315-1320). 


Elx. 87 καί 88. Παναγία Ὁδηγήτρια 
καί Χριστός. Λεπτομέρειες τῆς εἰκ. 80. 
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(six. 89). 
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20. Προφήτης Δανιήλ 
(41x19 Ex.) 


τήν εἰκόνα του προφή- 

του Δανιήλ 
ἐμπνευσμένη ἀπό τό τελευ- 
ταῖο κεφάλαιο του Δανιήλ 

« pa χαί δράκων» (OT. 
23-42), ὁ προφήτης εἰκονί- 
"ο ὁλόσωμος. 6 
μπροστά σέ σκοτεινό 
ἡμικυχλιχό ἄνοιγμα. TOU 
ὑποδηλώνει τόν λάκκο. 
Ὑψώνει τό δεξιό του χέρι σέ 
χίνηση προσευχῆς. ενῶ 
φέρει τό MOLOTEOO, UE AVOL- 
χτή THY παλάμη. TOO TOD 
στήθους ὅπως οἱ μάρτυρες. 
Ἡ ενδυμασία του μέ τόν 
βαθυχύανο χοντό χιτώνα. 
ζωσμένο στήν μέση. καί μέ 
TOV χόχκινο μανδύα. πού 
πορπώνεται στό στῆθος. σέ 
συνδυασμό μέ τόν 0 
μικρό σχοῦφο (κίδαρη). δη- 
λωτικό τοῦ προφητικοῦ ἀ- 
ξιώµατος. καί τό σκουλαρί- 
XL στὀ αριστερό του αὐτί 
μαρτυροῦν τήν ἀνατολίτικη 
προέλευση τοῦ προφήτου. 
LTH πόδια του δύο λιοντά- 
Ola, τοποθετημένα συµµε- 
τρικά. δείχνουν φιλιχή διά- 
θεση. Πάνω στό χρυσό βά- 
Uoc τῆς εἰκόνας. EXATEOW- 
Dev τοῦ στιχτοῦ (QW) - 
TOOTEPAVOD, ἀναπτύσσεταιι 
1۱0 IIPOD(H)THX 
ΔΑΙΝΠΗΛ. Ἡ κατάσταση 


| 
| 


rg 


Elx. 89 INT 7 
69. Προφήτης Δανιήλ. 


1310-13920. 
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διατηρησ σεως τῆς εἰχόνας δεν y εἶναι LAAN. καθως παρατ ηροῦνται ἐχτεταμένες ἀπολεπίσεις τῆς ζωγραφικῆς 


γαι του υποστοω ματ 


1 7 τοῦ προφήτου Δα VINA ἀνάμεσα σέ λιοντάρια. μέ TO σωτηριολογικό νόημα πού ἔχει Ἢ 


παράσταση. £u oL exa σέ σαρχοφάγους χαὶ πυξίδες ἀπό ελεφαντόδοντο Ἠδη ἀπό τόν 40 αἰώνα”. Ὦ 


σπανια αυτη O. 


| σκηνή της προσευχῆς του Δανιήλ ἐν μέσῳ των λεόντων ἐπαναλαμβάνεται στ ó χειρόγραφο 
τοῦ Κοσμά του Ἰνδιχοπλεύστη καί στό Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου του B . Παρόμοιο εἰχονογραφιχό σχημα 


AYOAOUDE! YO Y (γγριδωτη παράσταση της Movie του Ὁσίου Λουχα στην Φωχίδα” , Ἁχόμα Y OTELKOVLON 


i στήν πρόθεση τής ἐκχλησιας των Ἁγίων Ἀποστόλων τοῦ Pec (γύρω στά 1260) προσδίδει στ Ἵν παρά- 


O TOLOY ναί EDYAOLOTLAXO JAPO: THOM 


SE woontéc εἰκόνες Y, απειχον.ση τοῦ θέματος δέν εἶναι συνήθης. Ἀπὸ τα γνωστα παραδείγματα ανα” 


ménto THY εἰχόνα UE TOV 77 Δανιήλ στόν λάχχο των λεόντων του Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν. ΕϱΥΟ 
S ۷٢ ۷ Sees ΄ Ji edes ν V ¿vb T ka = i 


" - / 3 . ` 
Y OOVO AOYE'XO- στα µεσα τοι) | 400 σιωνὸ 


O εἰχονιστιχός τύπος της µορφής (εἰχ. 90) ué τήν γαλήνια έχφραση του προσώπου. THY μµαλακότητα. 


١ س‎ Ν ^ ١ zw k 


υΩαωιχοῦ yopo 00. που αποδίδει τήν σάρχα LEITH. τόν λαδοπράσινο 7 «ροπλασμό περιορισμένο σε 
pe L وسو‎ -— Mes و‎ ' : ; 


À | ener AVA ἱςεπτομέρεια τῆς ElX. OY. 
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οδίζουν. τόν διακριτικό φωτισμό. τά σα 


MES 5yoac πού 0 P θχωμες, 
: : 1 άνειες (XQ ' , 2 ٩ I ; J “SY 
d τίς πλατιές φωτισμενες επιφ εντάσσουν THY εἰκόνα σε εἰκονιστικούς τύποι» . 
ἔχταση. τίς TAATIES ια. πού λαμπυρίζουν, € : ὃς χαὶ 
, : ατι 9 - : : ^ é 
είλη. τά χαλογραμμενᾶ v δεχαετίας τοῦ 14ου αἰώνα 


καλλιτεχνικούς τρόπους τῆς δεύτερη» | 
91. Ἅγιος Δημήτριος (18,5x14 £x.) 
αι μικρῶν διαστάσεων (etx. 32), ὁ ἅγιος εἰχονίζεται σε > 
λῆς πρός τά ἀριστερά, || US πο ἐνδυμασί,, 
βαθυχύανη χλαμύδα. πού p pe 0 OTO ὕψος τοῦ στήθους. 
ριστερό του DUO, eu UE TO E του χέρι θγάζει nd 7 
θήχη τό ξίφος του. Τό βάθος τῆς εἰκόνας χαί ὁ ΗΕ. τν d π Boon ion μέ rópovo, d 

= si gi J 800 (۱ TOD. Ἑχατέρωθεν της χεφαλης του AYLOV ) em μεσα σέ πινᾳ. 
Ὃ pr E O ΑΓΙΟΣ ΔΗΜΙΗΙΤΡΙΟΣ. Στήν πίσω πλευρά τῆς εἰκόνας. τῆς ὁποίας > 


0 
: I ET THY τεχνική τοῦ σκιασμένου OyEdiou._yé zc. 
ξύλο εἶναι 00:00:09 77004۷٥ ὁ 06 ἀπέδωσε µε EU Ren š XEOLOU, μέ ἔξο 10 
: | - zc εἰχόνας τοῦ ἁγίου 
τρόπο. προσχέδιο τοῦ προσωπου της γραπτῆς εἰκόνας ۷ 


, 3 
D ἁγί ⁄ D εἰν 
Στήν εἰκόνα του ἁγίου Δημητρίου πο 
1 2: ? της χεφα 
τομή. µετωπικός µε ἐλαφρά στροφή της REP 
Φοράει χόχκινο χιτώνα. θώραχα xot 


, و‎ , 3 4 OTOV A 
Ἡ τριγωνική ἀσπίδα εἶναι χρεμασμενή 


(εἰκ. 91)%. 

Ὁ εἰκονιστικός τύπος τοῦ ἁγίου Δημητρίου μέ τό μιχρό zen σέ τση i TO έτος καί εὖρος τοῦ 
σώματος. τό ὠοειδές πρόσωπο UE τά ἀμυγδαλωτά μάτια. τὰ RE τα ld EV a oU eum μύτη 
χαί τό μικρό στόμα θυμίζουν μορφές στρατιωτικων ἁγίων στόν 0 τοῦ ρου Νικολάου Ὀρφανοῦ θες. 
σαλονίκης (1315-1320) καί στό χαθολιχό τῆς 6 Χιλανδαρίου στό Ἅγιον Ὄρος (1321-1322). 

Ἀπό τεχνική ἄποφη τό πρόσωπο ἀποδίδεται ζωγραφικά μέ λαδοπράσινο προπλασµό χαί πλατιά ἑγι- 
αία ὤχρα γιά τήν σάρκα χαί χόχχινο χρῶμα. πού θερμαίνει τίς παρειές xai ζωηρεύει τά ρουθούνια χαί τό 

χείλη. Ἀχόμη. ἐλεύθερες παχιές. λευχές γραμμές φωτίζουν τό πρόσωπο. γύρω ἀπό τά μάτια. τό μέτωπο. 
τό πηγούνι τόν λαιμό. Αὐτή Y μαλαχή, ζωγραφικοῦ χαρακτήρα ἀπόδοση τοῦ προσώπου. μέ τήν διαχρι- 
τιχή χρήση τῆς γραμμῆς. πού ἀναδειχνύει τόν ὄγχο τῆς σάρχας, θυμίζει τρόπους πού ἀπαντοῦν στήν µνη- 
µειακή ζωγραφιχή τῆς πρώτης εἰκοσαετίας τοῦ Ί4ου αἰώνα. ὅπως στόν Ἅγιο Νικόλαο Ὀρφανό θεσσα- 

λονίχης xai στό καθολικό τῆς Μονῆς XtAavdaotov®. Ἐπί- 
σης θά πρέπει νά σημειώσουμε ὅτι ἢ γύψινη ἀνάγλυφη 
διακόσμηση τοῦ βάθους % τῶν (ωτοστεφάνων ἀπαντᾶ 
συχνά σέ φορητές εἰκόνες ἀπό τίς ἀρχές τοῦ 19ου αἰώνα 
στό Σινᾶ. στήν Κύπρο” κ.ἀ. 

Μέ βάση τά παραπάνω στοιχεῖα ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι 
μποροῦμε HE ἀσφάλεια νά χρονολογήσουμε τήν εἰχόνα 
tov ἁγίου Δημητρίου ἀπό τό τέλος τοῦ 13ou αἰώνα ἕως 
τήν πρώτη εἰχοσαετία τοῦ 1400 αἰώνα. Ὡστόσο. ἔχοντας 
ὑπόψει ὅτι ὁ φυσιογνωµικός τύπος τῆς μορφῆς μέ τήν 
εὐγενική ἔκφραση, τό µαλαχό πλάσιμο τοῦ προσώπου χαί 
τό ἐκφραζόμενο Ἶθος στέκεται πολύ κοντά μέ τόν ἅγιο 
Δημήτριο της Μονῆς Χιλανδαρίου (1321-1322). διατυπώ- 
PONE my ἄποψη ὅτι ἡ εἰκόνα τοῦ ἁγίου Δημητρίου µπο- 
PEL νὰ ειναι ἔργο τοῦ καλλιτέχνη πού ἐργάστηχε στήν 


διακόσμηση τῶν τοιχογραφιών τοῦ χαθολικοῦ τῆς Μονῆς | 
Χιλανδαρίου. 





Ebe, θά, Ἅγιος Δημήτριος. Ὀπίσθια ὄψη τῆς εἰκ. 92. 
Elx. 92. Ἅγιος Δημήτριος. Γύρω στά 1320. 
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Etxove 1 ; Y 
ς τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 1406 αἰώνα 


Aco ev VOTER 29080 Παλαιολόγων. περίοδο κατά τήν ὁποία ἐντάσσεται τό πνευματικό ۳ 
μα τοῦ η» σώζεται των, σημαντικός ἀριθμός εἰχόνων. ἐξαιρετικῆς καλλιτεχνικής ποιότητος. 
Τήν περίοδο ol as ΟΝΕ ανασφάλειας, ἀλλά χαί τῆς πνευματικῆς ἄνθισης 1 Movi Βατοπαιδίου 
συνδέεται με es G. καὶ πνευματικές προσωπικότητες'. ATO τά πολιτικά πρόσωπα ὁ Ἰωάν- 
νης Καντακουζηνός رت‎ Ιδιαίτερο ἐνδιαφέρον γιά τήν Μονή πού ἐχφράστηκε UE οἰχονομιχές παροχές 
καί μέ δωρεές Zune ὅπως ἑνός χρυσοχέντητου ἐπιταφίου καί πολυτελῶν. εἰχονογραφημένων YELPO- 
γράφων ο. ποῦ πος, 050 σκευοφυλάχιο τῆς Μονῆς. Mé τόν πνευματικό βίο τῆς Μονής συνδέ- 
εται ὁ κύριος 5 τοῦ Ἡσυχασμοῦ. ὃ μετέπειτα ἀρχιεπίσχοπος Θεσσαλονίκης ἅγιος Γρηγόριος 0 
Παλαμᾶς. του ὁποίου διατηρεῖται στήν Μονή μιά ἀπό τίς παλαιότερες σωζόμενες ἀπειχονίσεις του. 

Ἀπό τήν ἰδιαίτερα πνευματικά γόνιμη αὐτή περίοδο οἱ εἰχόνες πού παρουσιάζονται ἐχτείνονται χρο- 
νικά ἀπό τά µέσα τοῦ Ί4ου αἰώνα ἕως τά τέλη τοῦ 1500 αἰώνα له‎ ἀντιπροσωπεύουν σέ ὑψηλή καλλιτε- 
ή ποιότητα χυρίαρχα καλλιτεχνικά ρεύματα. τῆς περιόδου. 


Xv 





void ند‎ ὦ 





Eix.93. Χριστός Παντοκράτωρ. Λεπτομέρεια της 7۰ 95. 


Eix. 94. Χριστός Παντοκράτωρ. Λεπτομέρεια τῆς 76 95. 
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22-27. Μεγάλη Δέηση 


B στίς εἰκόνες τῆς περιόδου αὐτῆς ἰδιαίτερο ἐνδιαφέ Yr. eiuf 
συγκροτούσαν μαζί ué ἄλλες πέντε πού δέν ἔχουν σωθεῖ. τί Pie μυ s. 2 ο. -— 
(Elx. 95-104) εἰκονοστασίου τέμπλου τοῦ 565 τη Med μα hid hae τῆς Μεγάλης Δεήσεως 
Ἀπό τό 7 ὁ θέµα τῆς Μεγάλης Δεήσεως n pi ἘΜῊ ۸ δεύτερο μισό Sov 14ου αἰώνα:. 
Ἰωάννη τοῦ Προδρόμου, ἐνῶ ἀπό τήν εἰκόνα τῆς Παναγίας نه‎ m EA 0 κω, € p 
EE ooo σώμα ὁ δρχάγγβος ood πού μαζι μέ τόν μή 3 
0 31 reco to yo τό κεντρικό θέµα τῆς Δεήσεως. Ἀπό τούς τέσσερις εὐαγγελιστές, πού αἴί µε 
τούς χορυφαίους των ἀποστόλων Πέτρο καί Παῦλο ὁλοχλήρωναν τήν cdam Y H 57١ i w 2 
; TUN ΝΕ η τῆς Μεγάλης Δεήσεως στην 
E S LE. E 7 0 : 8 ος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος χαί ὁ ἅγιος Λουχᾶς. 
χές ٢ E | i we M της c = μας ka : dei 
μος. 8 QU ριήλ (139x94 ἑκ.)-- γιατί σέ νεότερα χρονια εχουν 
θὰ ng S Ἐς ΘΕΟΥ ο δεύτερη χρήση. Ὡστόσο. ué βάση τήν εἰχόνα τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριήλ. 
του i hie Av Ὅν καί τοῦ Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου. πού σώζουν τό ἀρχικό πλάτος. χαί 
τό 0 ο, v. XO dd εχ. αντιστοιχα., καί τῆς εἰκόνας τοῦ Χριστου. ὅπως καί αὐτῆς TOV ἀρχαγγέλου 
Γαβριήλ, ποὺ ο = ἀρχικό ὕψος, πού ἀνέρχεται στά 138-139 συνάγεται ὅτι οἱ εἰχόνες τῆς Μεγά- 
Ang Δεήσεως της Μονῆς εἶχαν ὕψος περί τά 138 Ex. καί πλάτος κυμαινόμενο ἀπό 94-96 &x. Μέ βάση τά 
στοιχεια αὐτά, καί ἔχοντας ὑπόφη ὅτι τό ἄνοιγμα τοῦ ἱεροῦ εἶναι 11,30 μ.. ἐνῶ οἱ συνολικές σέ πλάτος 
διαστάσεις τῶν ἔνδεχα εἰκόνων τῆς Μεγάλης Δεήσεως πρέπει νά χυμαίνονταν ἀπό 10.23 ἕως 1006 μ.. 
διαπιστώνουμε ὅτι οἱ εἰκόνες τῆς Μονῆς καλύπτουν, μαζί μέ τά μεταξύ τους ἀναγχαία πλαίσια πλάτους 
310 Ex., Tû ἄνοιγμα τοῦ ἱεροῦ τοῦ χαθολικοῦ xa συνεπῶς συνθέτουν τήν Μεγάλη Aenon εἰκονοστασίου 
τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς κατά τό τρίτο τέταρτο τοῦ 14ου αἰῶνος. περίοδο κατά THY ὁποία χρονολο- 
γοῦνται οἱ εἰκόνες. 

Τό θέµα τῆς Μεγάλης Δεήσεως ὡς ἐπιστύλιο τέμπλου στήν βυζαντινή καί μεταβυζαντινή τέχνη. γνώ- 
ρισε ἰδιαίτερη διάδοση ἀπό τόν 120 αἰώνα UE σωζόμενα παραδείγματα στό Σινᾶ. στό Ἅγιον Ὄρος, στήν 
Ῥωσία x.&. Εἰδικότερα 0 Ἅγιον Ὄρος, εἰκόνες ۶٤ μορφές σέ προτομή ἀπό Μεγάλη Δέηση εἰκονοστα- 
σίου σώζονται καί σέ ἄλλες Μονές, ὅπως στήν Μονή Χιλανδαρίου (τρίτο τέταρτο 1400 αἰώνα). στήν Μονή 
Ἰβήρων (1505-1605 αἰ.). στήν Μονή Μεγίστης Λαύρας (1535) , στήν Μονή Διονυσίου (1542), στό Πρωτατο 
(1542) καί στήν Μονή Σταυρονικήτα (1545/6). 

Ἀπό τίς σωζόμενες εἰκόνες τῆς Μεγάλης Λεήσεως τῆς 65 Βατοπαιδίου. πού δέν διατηροῦν τίς 
ἀρχιχές τους διαστάσεις, παρουσιάζονται στόν παρόντα τόμο οἱ εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος. 
τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριήλ, τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου, tov ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου καί τοῦ 
ἁγίου Λουκᾶ. Δέν παρουσιάζεται Y εἰκόνα τῆς Παναγίας λόγῳ τῆς ἀποσπασματικῆς καί κακῆς της κατα” 

στάσεως στήν ὁποία διατηρεῖται. MI 

'H εἰχόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος (ein. 93, 95) δέν δα ROS 138800 to) SU 
τμῆμα τῆς εἰκόνας ἀπό δεξιά καί ἀριστερά. Τόν τελευταῖο καιρό βρέθηκε τμημα της ER US TO Ον 

ιχόνα ἀπό δεξιά. Στήν εἰκόνα αὐτή, ὁ Χριστός, TOV χατελάμ- 
ρωθεν τοῦ ὁποίου διατάσσονταν οἱ RO εἰκόνες πό 
συνθέσεως, εἰκονίζεται σέ προτομή, κρατώντας κλειστό αλά Εὐαγγελίου, TAQA AN 
94). χαί εὐλογώντας μέ τό δεξιό χερι. Φοράει καστανό, ὀρθόσημο ې‎ e GR : 
ἐπιγραφές πάνω στό χρυσό βάθος τῆς εἰκόνας διακρίνεται τό 46 | 





ἔυλο πλαίσιό της, πού συμπληρώνει τήν 5 
βανε τό κέντρο τῆς Μεγάλης Δεήσεως, ἑκατέ 


Eix.95. Χριστός Η αντοκράτωρ Μ εγάλης Δεήσεως. 
Τρίτο τέταρτο 1 {ου αἰώνα (Ί 350-4360). 
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ΓΙΣΤΗ ΜΟΝΗ ΒΑΤΟ 


125 ΙΕΡΑ ΜΕ 


: : (AOV (κό τύπο πού γνώρι- 

5 ^c τῆς Movi Βατοπαιδίου ἐπαναλαμβάνε: EUM EMT Es Py $ 175008 
Εἰκονογραφικά ὁ Χριστὸς της ? ovs e μεταβυζ αντινή τέχνη- Ἡ ἐντυπωσιακή —OTÓ UNYLAÓ πλάτος- 
^ri νή xal HET MAT χῆς ἐπιφανείας στά μαλλιά χηί 
σε sued. διάδοση RT Les ὅτι ἔχει ἐκπέσει τμῆμα τῆς JO eb e ‘ag X6 Ps Χαί 
μορφη του ee, λα jp p μέ ἔνταση o y σχέση φωτός xot 456 στο πρόσωπο, UE την ὁποία, 

στίς σκιές τοῦ προσώπου. απ | 

> 9 7 D. 3 

- , x” Y [5 YOU στοιχειο Ζ : I ۱ ⁄ = T γώ 0/4 
ἐπιδιώχεται ἔμφαση 00 75 ρυωμένο πρόσωπο, τῆν Ένταση στό βλέμ- 


£ - a £ τό 0 
€ 5 ^ C (cix. 93) uz τ ۶ ΄ ΄ p - / 
O φυσιογνωμικός τύπος της HOPE ται ἀκτινηδόν κάτω ἀπό TA ٣٠ χαί λειτουργεῖ σάν φωτει- 


Aem. "^ ό πού 1 í š E or m : e y 

μα xat TOV γραμμιχο Ln d : π αὐ e 07 m Jë ιρά ἔργων. ἀντικλασικου χαρακτηρο., TOD δεύτεροι ) 
ες ἀνταύγει στό μέτωπο. ἀναγνωρίζε : Š - "T. ^m ^c ‘Avi : 

ο. τ. bs ὅπως εἶναι ἢ τοιχογραφία τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος ἀπό τούς Ἁγίους Aro- 
Š 4 - à = 7 ' > x , " 

μισοῦ TOD 3400 0 | 2 ιστοῦ Παντοκράτορος τοῦ Μουσείου Βυζαντι- 


: EE on - سي‎ 5 εἰκόνα τοῦ XQ! 
| τοῦ Pec της εσαιωνικῆς 7 OA P ; λονίνης “OLA £u - 
στόλους της HE οὐ ἀνῆκε στόν ναό τῆς Ἁγίας Σοφίας Θεσσαλονίκης. κα! η £60. τοῦ 


νοῦ Πολιτισμοῦ στήν θεσσαλονίκη. T AA cM 
š πολίτου Ἰωάννου, που βρίσκεται σήμερα στά Σκόπια, 


y A ΄ = 27 an M 
Χριστοῦ Ζωοδότη τοῦ 1393/4, ἔργο τοῦ ۴ ο ο à τά Σχόπ 
στό Zrze ἔξω ἀπό 6ء‎ 7 Ἀπό τίς εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ τής Ἁγίας 


ἀλλά προέρχεται ἀπό τό μοναστήρι j dis Š ides 
^ στό Zrze ἢ εἰκόνα του Χριστοῦ τῆς Μονης Βατοπαιδίου Ἐεχωρίζει 


Σοφίας θεσσαλονίκης χαί τῆς Μονής 
μέ τήν ἁβρότητα στό πλάσιμο τοῦ χεριου. HE 
σκληρότητος τοῦ γραμμικοῦ φωτισμοῦ στο Bee = - 5H ind 
γνωμική καί τεχνοτροπική συνάφεια µέ τήν τοιχογραφία του = τοῦ xe ropa G ERE πού 
χρονολογεῖται γύρω στά 1350. προδίδουν γιά τήν 2200 της Μονῆς Βατοπαιδίου χρονολογική τοποθέ- 
τηση στά µέσα τοῦ 14ου αἰώνα Y λίγο μετά. 
Ὁ ἀρχάγγελος Γαβριήλ εἰκονίζεται στηθαῖος. σέ στροφή τριῶν τετάρτων πρός τά δεξιά. κρατώντας μέ 
τό δεξιό χέρι σφαίρα xof μέ τό ὁ ιστερό σκῆπτρο. Φοράει ρόδινο χιτώνα καί πορτοχαλί Ἱμάτιο, UE πλού- 
σια χρυσογραφία. Πάνω στό χρυσό βάθος της εἰκόνας. πού διατηρεῖται σέ πολύ καλή κατάσταση. ἀνα- 
πτύσσεται ἢ ἐπιγραφή O ΑΡΧ(ΑΓΓΕΛΟΣ) ΓΑΒΡΙΗΛ. 

Ἡ ἐντυπωσιακή µορφή τῆς εἰκόνας τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριήλ (six. 96-98) u£ τό εὐγενικό Ἴθος. τήν 
ἀρχοντική χορµοστασιά.τό πλάτος στήν ἀνάπτυξη τοῦ σωματικοῦ ὄγκου. πού καταλήγει: σέ LLADÓ χεφά- 
du. τήν ἁβρότητα στό πλάσιμο τῶν χεριῶν. μέ τά λεπτά. µακρόστενα δάχτυλα. καί τήν πλατιά. παρά τῆν 
χρυσογραφία. ρέουσα πτυχολογία ἔχει τίς καταβολές σέ χορυφαία ἔργα τῆς µνηµειακῆς ζωγραφικῆς της 
πρώτης περιόδου τῶν Παλαιολόγων. ὅπως είναι ot τοιχογραφίες τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων θεσσαλονίκης. 
Παράλληλα. τυπολογικά συνδέεται ἄμεσα µέ ἔργα ἐργαστηρίων τῆς Κωνσταντινούπολης. τοῦ τρίτου 
---- τι £L 275 “65 - 2 - «ολο, APTOS! 2 وه‎ 73 - > > 
a το 1400 αἰώνα. ὅπως εἶναι ἢ εἰκόνα τοῦ ἀρχαγγέλου Μιχαήλ τοῦ Βυζαντινοῦ 1000200 
Ἄθηνωγ". 

0 E D LA L ! E "E — 2 AR * # ΄ ۴ 5 aa - 

es qo ENDS τύπος τῆς μορφῆς (cix. 98). μέ τό αὐγόσχημο πρόσωπο. στηρίζεται σέ (σχυρο MILLO 
πα OU £ —) er ہے‎ Mr V — A > 4 ΄ ΄ - , Αα. € 
emt u£ πλατιές ἐπιφάνειες ὤχρας. πού ροδίζουν ἀνεπαίσθητα. καί σκιές λαδοπράσινες. ενω O 
: DOC, - DC πε ^y Xu vn 7 ٨ . ٨ ΄ - ΄ , - 2 - 
: pau ie us περιορίζεται ἀχτινηδόν κάτω ἀπό τά μάτια. χαί λειτουργεῖ σάν φωτεινές ανταῦγξ:- 
ες στο UA). τεχνική CUT =; Y0 αμμ er -- -— 8 y , ΄ r ΄ 
χράτορα της Με دت‎ ds Ea | ναγνωρίζεται ὄχι µόνο στόν Χριστό layzo- 

I ٧ EY fi εήσεως αλλά καί # ΄ # Tw ΄ ΄ - -- ΄ 

22 patei. > σε µια σειρα ἔργων. το: ες ual εἰκόνες τοῦ δευτέρου 
μισου του {4 2s £ 710100 COVES > 

Δύο ἄλλες εἰκόνες ττ 21 : κος 
oles εἴχογες της Μεγάλης Δεήσεως. τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου xof τοῦ ἁγίου Ἰωάν- 
νου Θεολόγου. παρουσιάζουν ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον. λόγω τῆς στενῆς. τυπολογ! εἲς καί τεχνοτροπικῆ 
συνάφειας - T : ? y " 2 " I 3 3 TE) "xc. 
µε τις αντίστοιχες εἰκόνες της Μεγάλης Δεήσεως τη nc XU (ου. ἔ ó j 
0 4 : د‎ της IS της Μονης Χιλανδαρίου. ἔργα πού χρονολο- 
ἵΌυνται γυρω στά 1360. σύμφωνα u£ τήν € - 2 ; ° 
05 : ° µε την επικρατέστερη ἄποφηῃ:. 
Y ἅγιος Ἰωάννης ó Πρόδρομος εἰκονίζεται σέ προτομή (six. 99, 101). δεόμενος. σέ A τριῶ 
τετάρτων πρός τά δεξιά. Φοράει πρ مه‎ h a | : , GE στροφη τριων 


τά λεπτά. μακρόστενα δάχτυλα, xa τόν περιορισμό τῆς 
ά στοιχεῖα αὐτά. σέ συνδυασμό UE τήν φυσιο- 


Etx. 96. Ἀρχάγγελος Γαβριήλ Μεγάλης Δεήσεως. 
Τρίτο τέταρτο 1400 αἰώνα ( 1350-1360). 
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- NN σε δαλωτά. ἄφογα σχεδιασμένα μάτια به )یا‎ 
πού εἶναι μακρόστενο µε ἀμυγοαλωτο κα 2 | "καὶ γαμψ; 
I | x za 


Ἡ κατάσταση διατηρήσεως είναι σχετικά καλή Ἢ Z 





πλατύ σῶμα. Τό προσωπο. 
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| ; ; -^ vé πλατιά βάση λαιμό. 
μύτη. στηρίζεται σέ κοντὀ. µε πλατιὰ μασ ROSE, O IZA 
| |i σέ ἄλλη θέση ἀπό THY ἀρχιχή. μέ me : 


Ill 


πλευρά. γιά ٨۸ 5 
3 > e , رم‎ 7 = 2 ( A , E: a i | 
ού εἶναι 96 ἑκ., στό ὕψος φθάνει ta 119 Ex. ἀντί τῶν 13g e. | 
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εἰκόνα ἔχει κοπεῖ στήν κάτω 


σμα. ἐνῶ διατηρεῖ τό ἀρχικό της πλατος.π 
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εξιά πλευρά. πού συνοδεύεται HE εὐρείᾳ gr 
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περίπου. Ἐπίσης. παρουσιάζει κάθετη ONYUATWON στην οες ο. 





n | 


λέπιση τῆς ζωγραφικῆς καί τοῦ ὑποστρωματος. 
1 8 0 ~ e , Ë 7 7 ood > 4 2 Beh — MÀ 9 ٩ BY > I). ^ ^ ΄ GE a ۸ ---, ^ M 
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µορφή τοῦ ἁγίου 00000 í 7 
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Elx. 100. Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος Μεγάλης 


lotto τέταοτο 14ου αἰώνα (1350-1900). 





pb ETON Le SSS ee A A F p FP AA? Οτο. 

pr MOV, THV [LOLAOUAO VI] WA νυν pus vie "EN 
στό ۲۸6/0 του gene pelt πλατεῖς, φλογόσχημους βοστρύχους, ἐνῶ τώ γένεια εἶναι HOMI 
χαστική. Τά μαλλιά, οχεδι 016 μ ἀποδίδονται pe πλατιές ἐπίπεδες πτυχές, πού ἐξ. 


καί ἀποδίδονται µέ ἀληθοφάνεια, Τέλος τά ροῦχα 


τος ἀνάπτυξη τοῦ σώματος, πα | x 7 
τν DOE Ἰωάννου τοι) Προδρόμου TNS Μονής φυσιογνωμικύ, καί τεχνοτροπικ 7 παρουσιή. 
£ ! 


| τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου τῆς Mert) 
eda a eX μ.ο... ih QR τό ἐπίπεδο τοῦ ο ο سه‎ 7 
وو‎ 7 μέ τόν διακριτικό φωτισμό στό πρόσωπο, jr 7 E 5 ES Ey 
λάβουμε ὑπόψη ὅτι ἢ εἰκόνα τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου χρονολογεῖται, nal , 1 E m 
ἄποψη, γύρω στά 1300 μιά χρονολόγηση τῆς εἰκόνας τής Μονής Βατοπαιδίου στή ؛‎ 1590-1360 


A0 πιθανή, "nu^ E : 
T" ἅγιος i. û Θεολόγος (εἰκ, 100,102, 103) εἰκονίζεται ὡς τήν μέση μέ στροφή τοῦ Χορμοῦ 0) 


τρία τέταρτα πρός τά δεξιά, κρατώντας μέ τό δεξιό χέρι κλειστό κώδικα 7 κά s = E «oí 
µαργαροποίκιλτη στάχωση, πού τόν στηρίζει μέ τό ἀριστερό χέρι κάτω Und τήν 7 1 سی‎ πρα- 
σινογόλαζο χιτώνα καί λαδοπράσινο ἱμάτιο, Ὁ ἅγιος Ἰωάννης HOO HEFCE Ιδιαίτερα πλατύ καί ὀγχώ. 
δες σώμα, γλυπτικοῦ χαρακτήρα, µέ µεγάλο κεφάλι, πού ἔχει د‎ PAR μέτωπο. στηριγµένο σέ 
κοντό, εὔρωστο λαιμό, Πάνω στό χρυσό βάθος τῆς εἰκόνας ἀναπτύσσεται y ἐπιγραφή O ΛΓΙΙΟΣ) 
ΙΘ(ΛΝΝΗΣ) O 9EOAOT(OX), “H κατάσταση διατηρήσεως τῆς εἰκόνας εἶναι πολύ καλή, ἐάν ἑξοιρέσου 
µε ὅτι δέν διασώζει τίς ἀρχικές. xa’ ὕψος διαστάσεις, καθ’ ὅσον ἔχει κοπεῖ στήν κάτω πλευρά. γιά νά 
προσαρμοστεί σέ νεώτερη ἁπό τήν ἀρχική θέση. Οἱ ἀρχικές διαστάσεις τῆς εἰκόνας ὑπολογίζεται ὅτι ταν 
138 £x, ὕψος καί 05 ἐκ, πλάτος, 

Ἡ ρωμαλέα αὐτή μορφή. σχεδόν ἀθλητική, UE τό ὀγκῶδες σῶμα καί τόν στιβαρό λαιμό, σέ πρώτη 
ἐντύπωση παραπέμπει σέ ἔργα τῆς μνημειακῆς ζωγραφικῆς τῆς πρώτης περιόδου τῶν I] αλαιολόγων, καί 
μάλιστα στίς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου", Ὡστόσο προσεκτική ἐξέταση τῆς εἰκόνας δείχνει ὅτι 
τυπολογικά καί τεχνοτροπικά παρουσιάζει ἰδιαίτερα στενή σχέση μέ ἔργα “τοιχογραφίες καί εἰκόνες-. 
του τρίτου τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα, στά ὁποῖα παρατηρεῖται ἢ τάση ἐπιστροφῆς σέ εἰκονιστικούς 
τύπους τῆς πρώτης περιόδου τῆς τέχνης τῶν Παλαιολόγων, And τήν ἄποψη αὐτή χαρακτηριστική εἶναι ἡ 
τυπολογική καί Φυσιογνωμική συγγένεια μέ τήν τοιχογραφία τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου τῆς 
Μονής Παντοκράτορος (1360-1370) στό Ἅγιον Ὄρος καί κυρίως μέ τήν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Ἰωάννου Θεο- 
λόγου ἀπό τήν Μεγάλη Δέηση τής Μονῆς Χιλανδαρίου"͵ ἔργο τό 6017 σύμφωνα μέ τήν ἐπικρατέστερη 
ATO, χρονολογεῖται γύρω στά 1360. 

Mé τήν εἰκύνα της Μονῆς Χιλανδαρίου σχετίζεται ἡ εἰκόνα τής Μονῆς Βατοπαιδίου ὄχι µόνο elxovo- 
γραφικά, τυπολογικά καί φυσιογνωμικά. ἀλλά καί µέ τόν τρόπο πού ἔχει πλαστεῖ τό πρόσωπο καί τό 
n 0 προπλασμός εἶναι ραθύχρωμος λαδί, τό σάρκωμα σταρένιο µέ φωτεινές, περιορισμένες σέ 

bad ANNBES, πού δίνουν τήν ἐντύπωση τῆς Ῥωτεινῆς ἀνταύγειας στό πρόσωπο. μέ πλατιά γραμμικά 

PUTA, σέ τεχνική καί poe ἠνάλογο U' αὐτώ τής εἰκόνας tng Μονῆς Χιλανδαρί Axé (۷) 
πού εἶναι πλατιά καὶ εὔκαμπτη μέ γι NCO) x ba ٣٢٢-4 
٧0۸٣60 καί ἀνοιχτοπράσινα. φωτεινά ἐπίπεδα πάνω σέ βάθος 


d Ὄνος < diea τοῦ ρούχου, πού τυλίγει μέ φυσικότητα ἕνα εὕρωστο σῶμα µέ τρόπο 
x V τῆς Πτι) Ις τ i ET 
Υκριζόλευκη, ὅπως vi S, «14$ τῆς εἰκόνας "15 Μονῆς Χιλανδαρίου. Enlong ἡ γενειάδα, πού εἶναι 


μαλακότητι op ώς η αλανδαρίου, δέν εἶναι σχηματική, ἀλλά ἁποδίδεται μέ 
de παλάμη ol ; 
ζωγραφικό σημειώνονται οἱ ἀρθρώσεις (tv, 109) XEPIOU µε τά µακριά, χυτά δάχτυλα, ὅπου μέ τρόπο 


01017 Ἅγιος Ἰωάννης ὁ I póBpouos. Λεπτομέρεια τὴς Elx. 99, 
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εσα στίς δύο εἰκόνες. παρά τίς κάποιες διαφορές ΠΡ E 
ἀνάμε Eu τῷ a 3 > TOU ἀν», : 
τεχνική σχέση | στήν εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατ At) 

- Ú 0 Ny 
"ou 06م‎ 6 15 POCTOT oy u 


εἶναι πιθανότατα. προϊόντα παραγωγῆς τοῦ ἰδίου خ‎ ^ παρε. 


στην ἔμφασι * e 300 εἰχόνες 
τηρίξουμε ὅτι OF € τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα. [XOT nr 
πει να ὑποστήί νική τ τάση του τρίτου 0 OT τήν ὁποία (νου) 


$ d τα! σέ μιά καλλιτ εχ 
καί ἐντάσσοντα! dc dime: un τέχνης τῆς πρώτης περιόδου τῶν Παλαιολόγων. 
مچ د مچ حم‎ | σε ειχονιστ > š - , 
ἐπιστροφὴ datnm 104). εἰκονίζεται στηθαῖος µέ στροφή τριῶν τετάρτων 1 πρός τά δεξιό, " 
¢ ἅγιος : ουχας سه‎ Mé ra 
0 & -υριγτό χώδικα Εὐαγγελίου. ἐνῶ μέ τό δεξιό κονδυλοφόρο. μέ τόν js 
στερό χερι κρατ τάει ανοιχτό ” A 


Sry ἀριστερή μασχάλη στηρίζει μελανοδοχεῖο ué θήκη γιά τούς x κονδυλοφόρομ. 1 
| Uc. 


VOL y A EL. 

τώνα xal μελιτζανί 94 Πάνω στό χρυσό βάθος ἀναπτύσσεται 1‏ "و 

πρασινογάλαζο χιτ . "tog; 
l 


)ات 


y 
په‎ 


Ἡ στενὴ καλλιτε 
του σωματικοῦ ΟΥΧ 





Bix. 102 καί 103. Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος. Λεπτομέρε,. 








ο, 
v 


WV) 





Vez 


اااي 


I-- 


fre مه‎ 


— OFAN 
 ——w— 


9 


کے _ 





LI F N INEX Ë r - | 
H BATOH رل‎ 
MON er 


ıgpa ΜΕΓΙΣΤΗ 


"S »)مهم‎ εἶναι ἀναγεγραμμένο τό ἀκόλου Ü vs 
ες σελίδες TOD * ΓΗΣΙΝ ΠΕ/ΡΙ TON ῃ ey. 
ΛΟΥΚΑΣ. ἐνῶ στίς ἘΝ ΑΙΝΑΤΑΞΑΣΘΑΙ x NN OI AII APXHX Am POPE. 
ΑΠΙΟΣ) i P ΠΟΛΛΟΙ / vien / ΚΑΘΩΣ ΠΑΡΕ/ ΔΟΣΑΝ Tay (Aoy, 
ΕΠΕΙΔΗΠΙ "m AT MATO! A 
-  HMIN ΠΡ 
QN EN / HM 


we y 119x79 Ex. δέν διατηρεῖ τίς ἄρχιχες διαστάσεις (138,98 ,, 


, , : - Teo; 
—£). 0 Ζ : j να ποοσα uo = ee 3 ve 
1. 12 ). νῶν διαστάσεώ᾽ * -σσερις πλευρες. µε σκοπο τ a ١٣١ σὲ γέᾳ από ¬ 
Ἡ εἰκόνα ΘΕ χοπεῖ καί ἀπό τὶς TE ης ζωγραφικῆς στό πηγούνι. τά γένεια χαίΐ τά 1a) 
سک‎ É TOXOTE igi ç ζωγρα ; Pd : λλιή 
وز‎ ἐπίσης. ἀπολεπίσεις τη T 3 ιά, 
που). χαθώς ater, ἐπίσης. ἀπο c σῶμα. UE στιβαρό καί μυώδη λαιμό 


ἀρχική θέση. Παρουο ۰ HOU OT ρίζες 


4 : πλατύ. ὀγχω La : جح ره تخ‎ - 4 , 
ποδίδεται HE πού ἔχει τονισµένα ζυγωματικά καί γαμψή y 





ο / 7 a , Ί > 
ER δωμένο στη, ὅπως 
, € 
σέ αὐγόσχημο κεφάλι ΕΕ ER ο E τῆς Mera; 
αὐτή τοῦ ἁγίου 1 τῳ σγίου Λουκᾶ. ὅπως xa στίς ἄλλες εἰχόνες τῆς | “Ταλης Δεήσεως ۳ 
- 0 | 1 ? , x - ` ——^ 97 . , 34 
Ὁ ἀνώνυμος καλλιτέχνης τοῦ ἅγιο καθαρότητα στήν ἀπόδοση τῶν χαρακτηριστικῶν. την πλαστι, ; 
7 4 4 OTL 3 , - و پچ په 2 ~ په‎ 1 i - وه‎ 
Μονῆς. διακρίνεται γιά τήν ο p ὄγκο τοῦ προσώπου καί τοῦ λαιμοῦ. ἀλλά καί τήν ἁβρό», 
= = = TOU ἀπ L + , > / » , ow ` “Πα 
τητα τοῦ σκιοφωτισμου. που vd οδίδονται τά λεπτά. χυτά. µακρόστενα δάχτυλα. πού ἔχουν τό Nor 
X ; , c 4 TTC ντα ? : E des - 17 A YA ~ 
τῆς ζωγραφικῆς ue τῆν ὁποία G έλου Μιχαήλ καί τοῦ Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου. 
ω:''...ἡ. Le OAR μνημειακή ζωγραφική لل‎ 
: αλέα µορφή τοῦ ἁγίου εχει τη | της πρό. 
ΜἩ ἐντυπωσιαχή. oou , , Ze - 4 ή - , ρα 27 . 
όδου τῶν Παλαιολόγων καί δή στίς τοιχογραφίες tov Πρωτάτου (γύρω στά 1290). Μάλιστα. a 
της περι υτ a : 5 , 3 € ۶ -" € 1 NIS. WP - 
τυπολογικό χαί φυσιογνωμικό ἐπίπεδο ἰδιαίτερα στενὴ εἶναι Ἡ σχεση τοῦ ἁγίου Λουχᾶ τῆς XÓVAS μέ τόν 
CU JC 


ὁμώνυμο εὐαγγελιστή τοῦ Πρωτάτου”. 1 E. ç 
ES ὅπως παρατηρεῖται xat στόν ἅγιο Ἰωάννη = ERONMO, 0 ἅγιος Λουκᾶς παρουσιάζει ini 
τερη καλλιτεχνική σχέση μέ ἔργα τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ : 09 pave, د‎ ειναι O ἅγιος Λουχᾶς χαί 
χυρίως ὁ ἀπόστολος Παῦλος τῆς Μεγάλης Δεήσεως τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου”. Μάλιστα. µέ τόν ἀπόστη. 
ho Παῦλο ἢ εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου συνδέεται ὄχι µόνο φΦυσιογνωμιχά. ἀλλά χαί μέ τόν τρόπο. 
πού ἔχει ἀποδοθεῖ τό πρόσωπο χαί τό ἔνδυμα. 

H στενή τυπολογική. φυσιογνωμιχή καί τεχνοτροπιχή συνάφεια. πού διαπιστώσαμε ανάμεσα στίς 
εἰκόνες τῆς Μεγάλης Δεήσεως τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου xat 0° αὐτές τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου. μᾶς ὀδηγεῖ 
vá δεχτοῦμε ὅτι 0! εἰκόνες τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου εἶναι. παρά τίς χάποιες δια ἐς. ἔργα Εξαιρετιχῆς 
تسه‎ τοῦ ἰδίου ἐργαστηρίου -στό ὁποῖο ὀφείλονται οἱ εἰχόνες τῆς Μεγάλης Δεήσεως 3e Μονῆς 
Ἀιλανδαρίου-- στό τρίτο τέταρτο τοῦ {4ου αἰώνα χαί πιθανότατα στήν δεχαετία 1350-1360. A | 





ce 5 Ἀχόμα oi 
2:0۷٧ τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου. à οτελοῦν. ὅ ; 1 5 Ast : 5 1 od 
ee m . ἀπ UV, ὅπως ἀποδείξαµε τά λείφανα τῆς Μεγάλης Δεήσεως τοῦ 
TEUZAOU τοῦ χαθολιχοῦ τήν περίοδο αὐτή 3 ; 


τῆς mm 7 πας ἐπισημάναμε" ἀνάμεσα στίς εἰχόνες 

νια 1347-1354 ape nw Kg 1005 ἄρ. 16 (1340/1) - πού εἶναι δωρεά στά wé 

οἱ εἰκόνες τῆς Μεγάλης Δεήσεως du is Mov’ μας ἐπιτρέπει νά ἐκφράσουμε τήν ἄποφη ὅτι 

ἐνδεχόμενα ἀποτελοῦν προσφορά τοῦ T, Es et παραγωγή τῆς Κωνσταντινούπολης xai 
Ἴνου στήν Μονή. 


της Μεγάλης Δεήσεως 


Bix. 104. Απόστολος Λουκᾶς Μεγάλης Δεήσεως. 
166 τέταρτο 14ου αἰώνα (1350-1360). 
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κατά τό τρίτο τέταρτο τοῦ 1400 αἰώνα. Ἀχόμα. T, συγγένεια Ué ἔργα τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα. 
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ἰδιαίτερης καλλιτεχνικής ποιότητος. ἐργαστηρίων τῆς θεσσαλονίκης ἤ τῆς Κωνσταντινούπολης. ὅπως 
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29. Χριστός Παντοκράτωρ (83x94 £x. 


- Παντοχράτορα καί τῆς Παναγίας προς τῶν αὐτῶν διαστάσει. εἶναι 
Λύο εἰκόνες. τοῦ HM ER ἀπό τήν Σκήτη τοῦ Ἁγίου Δημητρίου τς Μονῆς Βατοπα ۰ 
ἔργα τοῦ ἰδίου καλλιτέχνη: = a ὁποίας θά πρέπει νά ἥταν Pinovetnuévec ES ON δεσποτικε | 
στό τέμπλο τοῦ χυριακοὺ VR 113) 6 καλλιτέχνης TOV EOS ٧ καθιερωμένο xo Ιδιαίτερα So. 
Στήν εἰκόνα τοῦ nn 0 Χριστοῦ Παντοχράτορα. O Enos Eee es, Βετωπιχός μέ 
δομένο εἰκονογραφικό τύπο : óc τά ἀριστερά. ٤ τό ἀριστερό χέρι Beet προ τοῦ στήθους λιθοχι. 
ἐλαφρά στροφή τοῦ ΠΝ : x τό δεξιό. πού βγαίνει µέσα ἀπό τό ἱμάτιο εὐλογεῖ. Φοράει βυσσινί dn. 
σµητο κώδικα Βὐαγγελίου, id s Φέρει διάλιθο. χρυσό. σταυροφόρο φωτοστέφανο. του ὁποίου οἱ : 
βόσηµο χιτώνα χαί γαλάζιο Ade Bóoynusc κόκκινες πολύτιμες πέτρες. πλαισιωμένες μέ "A 
ραῖες τοῦ σταυροῦ REO με y ns Μι Dao oxíaon xoc οδός, " "des 
ρια XQ ἀπομίμηση μεταλλκου n. ἀνάγλυφου. Τό βάθος τῆς εἰχόνας εἶναι χρυσό. ἐνῶ ἀνοιχτοχόχηης 
E نون‎ Πάνω στό χρυσό βάθος ἀναπτύσσεται ἡ ἀχόλουθη i 
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χρῶμα καλύπτει τό αὐτόξυλο πλαίσιο της. πιγραφή: 


ΚΗΣΟΥΣ X(PIZTO)X / 0 XO/THP. Bn r E xa 
Ἡ κατάσταση διατήρησης τῆς εἰχόνας δέν είναι ἰδιαίτερα καλή. Τό χρῶμα στά ρουχα xa στό βάβος 


ἔχει σέ πολλά σημεῖα ἐχπέσει καί μόνο ἢ ζωγραφική τν νο διατηρεῖται σέ am καλή κατάσταση. 

0 εἰκονογραφιχός τύπος τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος ué τήν SEAT TOD δεξιοῦ χεριοῦ πού ἀνῃ- 
δύεται UE χειρονομία εὐλογίας µέσα ἀπό τό ἱμάτιο ἔχει γνωρίσει κατά THY Βυζαντινή περίοδο περιορισµέ- 
νη διάδοση. Ἀπό τά παλαιότερα παραδείγματα εἶναι 11 ψηφιδωτή εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα τοῦ 
Βερολίνου (πρῶτο μισό 1200 αἰώνα)”. δύο ἄλλες εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ Ηαντοχράτορα της Μονῆς Βατο- 
παιδίου τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ 1300 χαί TOU τέλους τοῦ 1400 αἰώνα (six. 49. 126), ἢ εἰκόνα τοῦ Χρι- 
στου Παντοκράτορα τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου της Βενετίας τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 1400 αἰώνα καν 

Ἐπίσης, ἡ προσωνυμία τοῦ Χριστοῦ ὡς «Σωτῆρος». ἰδιότητα τοῦ Χριστοῦ πού ἀπορρέει ἀπό τήν 
σταυριχή του θυσία χαί $ ὁποία συνοδεύει τόν Χριστό στήν εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου”. γνωστή σέ 
ΧΟπτιχή εἰχόνα τοῦ 6ου αἰώνα στό Μουσεῖο τοῦ Λούβρου. θά γνωρίσει ιδιαίτερη διάδοση στήν περίοδο 
τ Παλαιολόγων, τόσο σέ τοιχογραφίες, ὅσο χαί σέ φορητές εἰκόνες. Σέ τοιχογραφίες γνωστή εἶναι ἡ 
νο τοῦ Ἀριστοῦ Σωτῆρος στό Staro Nagoricino τῆς ψεσαιωνικῆς Σερβίας (1316-1318) καί στό xa- 
θολικό της Μονῆς Χιλανδαρίου (1320/21)%. σέ φορητές εἰχόνες ἀπαντᾶ UE Ιδιαίτερη συχνότητα ἀπό τό 


ύ δα, ρω ke An Re E y 5 ~ ^ 
9 Εικόνες τοῦ Χριστοῦ Σωτῆρος τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν. (δεύτερο 


(1394). σήμερα στά Σκόπια" σέ مع‎ | Σωτήρα καὶ Ζωοδότη της Μονῆς Μεταμορφώσεως τοῦ ۹6 


OF εἰκόνα τῆς 
Τυπολογιχά Χαί προσωπ 


M 


- , E : , 32 
Μονῆς Παντοκράτορος (τελευταῖο τέταρτο 1400 oi.) χ.ἄ. 
ο " ¢ ^ / ; 5 e / AS 

10044 ὁ Χριστός διαχρίνεται μέ τό πλατύ, εὔρωστο σῶμα. πού 41 
° 5 OX LO Z 7 » , ? , , 4 1 
HO διχαλωτή στην axon μύτη. μικρο στόμα. πλούσια χὀμμωση "d 


. " Ἀπό τεχνι 4. ره‎ τ 
; | χή ἄπο 
Soon τοῦ προσώπου. ug τήν ὠχροχίρινη i 


κα, πλατιά φώτα 


% στὰ μάγουλα xat τά λευ 

αὐυσκιασμένα ې‎ » 

à σμενα µάτια ἀπαντοῦν σέ ἔργα τοῦ δει’ 

5 “Ῥοσωπογραφιχό Χαί τ E 
00000 μέ τόν Χρι 

τρίτου τετάρτου τοῦ 14ου 


εχνικό ἐπίπεδο 
στό Παντοχρό 
αἰώνα. Οἱ ἐλό 


Ei š ώνα 
"P Hd, Χριστός II αντοκράτωρ. Τρίτο τέταρτο 1400 UL 
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ac αὐτῆς τεχνιχῆς στήν ἀπέ 1 : 

λεση τῆς της pom ow ΜΉΚΗ του προσώπου. καθώς στήν εἰχόνα τοῦ Χριστοῦ τῆς Μεγάλης Δεή- 
σεως ἀποβαίνει γραμμικότερη χαὶ στυλιζαρισμένη. μα. 

σέ ἐκφραστιχό ἐπίπεδο ὁ ἀντικλασιχός χαρακτήρας TF RETE 

| αποδοθεῖ σάν σέ ἀνάγλυφο ὁ o 4 DAS τῆς μορφῆς UE τά ἔντονα χρώματα καί τήν τάση 
νά i ταυρός ἀποτελοῦν βασιχά γνωρίσματα ἔργων πού ἐντάσσονται σέ 
ἐργαστήρια τῆς Μακεδονίας. ὅπως τῆς Βέροιας χαί τῆς ۱ 
Ov εἰχον D xot v B. αρ | 
Ἐπιρίωση τ | " o وو‎ χαί προσωπογραφικοῦ τύπου τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα 6ي‎ 
ελει 1 DA 1 ⁄ ) 
στόν E" αιώνα .. "4 n. > Χριστοῦ Παντοκράτορος ἀπό τό ἀσχητήριο τοῦ Ὀρόβου τῆς Πρέ- 
| > E ol - , 

σπας. σήμερα dia U date š EN AWO «στοιχεῖο πού προσανατολίζει γιά προέλευση τῆς 65 
τῆς Μονῆς απο ἐργαστήριο της Ἀαστοριας τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ 14ου αἰώνα 


90. Παναγία Ὁδηγήτρια (85x52 Ex.) 


Στήν εἰκόνα τῆς Παναγίας ué τόν Χριστό πού προέρχεται ἀπό τήν Σχήτη του Ἁγίου Δημητρίου (εἰκ. 
115)". ὁ καλλιτέχνης υἱοθετεῖ τόν διαδεδομένο χαί ἰδιαίτερα δημοφιλή εἰκονογραφιχό τύπο της Παναγίας 
Ὁδηγήτριας, σύμφωνα μέ τόν ὁποῖο ὁ Χριστός χαί ἡ Παναγία εἰκονίζονται σχεδόν μετωπικά. Ἀρχέτυπο 
τοῦ εἰχονογραφιχοῦ αὐτοῦ τύπου εἶναι τό παλλάδιο τῆς Βασιλεύουσας. ἡ εἰχόνα τῆς Παναγίας στήν 
Μονή τῶν Ὅδηγων. 

Ἡ Παναγία εἰκονίζεται σέ προτομή ué ἐλαφρά στροφή τοῦ σώματος καί τῆς χεφαλῆς πρός τόν Xpt- 
στό. ἀλλά ué τό βλέμμα της στραμμένο πρός τόν θεατή. Μέ τό ἀριστερό χέρι κρατάει TOV Χριστό. ἐνῶ τό 
δεξιό ὑψώνεται μπροστά στό στήθος σέ χειρονομία ἱκεσίας. Φοράει μελιτζανί μαφόριο μέ χρυσή παρυφή 
καί γαλάζιο χιτώνα. Ὁ Χριστός. πού εἶναι εὔσωμος. εἰκονίζεται ué ὄρθιο τόν κορμό χαί ué ἐλαφρά στρο- 
φή πρός τήν Παναγία. ἔχοντας τό χεφάλι χαί τό βλέμμα του στραμμένο πρός τόν προσχυνητή. Εὐλογεῖ 
μέ τό δεξιό χέρι. ἐνῶ ué τό ἀριστερό χρατάει χλειστό εἰλητάριο. Φοράει πορτοχαλί χιτώνα χαί ἱμάτιο. 
πού διανθίζεται ué ἄφθονες χρυσοκονδυλιές. 

Ἡ χατάσταση τῆς εἰκόνας δέν εἶναι καλή. Μεγάλο μέρος 6 ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας. μαζί μέ τό 
ὑπόστρωμα. ἔχει ἐχπέσει. Παρά ταῦτα. τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ χαί χυρίως αὐτό τῆς Παναγίας. πού 
σώζεται σέ πολύ καλή κατάσταση. μᾶς ἐπιτρέπει νά ἐκτιμήσουμε τίς καλλιτεχνικές ἀρετές τοῦ ἔργου. 
Ἀπό τίς ἐπιγραφές πού συνόδευαν τόν Χριστό xai τήν Παναγία σώζονται µόνο τό συμπίλημα M(HTH)P. 

Εἰκονογραφικά ἀκολουθεῖ ἕνα 0 εἰχονογραφικό τύπο τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας. ἀνά- 
λογο u αὐτόν τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας ἀμφιπρόσωπης εἰχόνας τῆς Καστοριᾶς τοῦ τελευταίου τετάρ- 
του τοῦ 13ου αἰώνα”. ὁ ὁποῖος θά γνωρίσει ἰδιαίτερη διάδοση στήν βυζαντινή καί μεταβυζαντινή τέχνη. 

Σέ προσωπογραφιχό xoi τεχνικό ἐπίπεδο ἡ Παναγία (Elx. 116) ué τό μαχρόστενο αὐγόσχημο πρό- 
ατιά ὤχρα τῆς σάρχας. πού ροδίζει ἀνεπαίσθητα καί διαβαθμί- 
μένες σέ ἔχταση σχιές. τά σχιασμένα μάτια. πού φωτίζονται 
ὁ τά κάτω βλέφαρα συνδέεται ué ἔργα τῶν μέσων καί τοῦ 
τρίτου τετάρτου τοῦ 14ου αἰώνα. Ἀνάμεσα O” αὐτά σημειώνουμε τν SONS τῆς Παναγίας Τριχερούσας 
στήν Μονή Χιλανδαρίου". τήν Παναγία Παράκληση ἀπό τόν m وي‎ ae Tessa VIS αν 
Σερβίας" κ.ᾶ. Μάλιστα. σέ καλλιτεχνικό καί ἐκφραστικό eninge N م10‎ us τό θλιμμένο, ge 
ἀνθρώπινο μελαγχολικό πρόσωπο συνδέεται ἰδιαίτερα μέ την nn τῆς Hover bos us 
14ου ai...) καί συνεπῶς EVTÁCOETOL σέ ἐργαστήριο τῆς Μακεδονίας του τρίτου τετάρτου τοῦ 14ου αιώνα. 


σωπο χαί τήν λεπτή μύτη. τήν θερμή. πλ 
ἕεται µαλαχά. τίς λαδοπράσινες. περιορισ 
τοπιχά µέ πλατιά. γραμμικά φωτα γύρω ἀπ 


Eix. 114. Χριστός Παντοκράτωρ. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 119. mo m 
Elx. 115 καί 116. «Ἑπόμενες 11 αναγία Ὁδηγητρις: Τρίτο TETAOTO 
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SIZE 1» 


156 EPA METIETE M 
OTOLLOS (55x45 Ex.) 


31. Ἅγιος Ἰωάννης 9 Χρυσό 


ζεται μετωπιχός µέχρι τήν ὀσφύ. κρατώντας στό A 
£ λιθοχόσμητη καί μαργαριτοποίχιλτη "as στό δεξιό o 
xo φελόνιο xoi ὑπόλευκο ὠμοφόριο. E ely, 17) 
φωτοστέφανο πάνω στό χρυσό βάθος e μέ 
وو‎ στό χρυσό βάθος. τό ὁποῖο ἐν πο d io rok ho 
û Α(ΓΙΟΣ ΙΩ(ΑΝΝΗΣ) O ΧΡΥΚΣΟΣΤΟΜΟΣ,, λοῖς ἔχει dane. 
γίου Ἰωάννου τοῦ Χρυσοστόμου πού φέρει σταυρό. € 
ς τοῦ τελευταίου τετάρτου τοῦ 19ου αἰώνα (εἰχ E P ٠ όπως 
y τετάρτου τοῦ 14ου αἰώνα. ἀλλά δέν ΣΝ و‎ εἰχόνα 
μος ey ὑπῆρξε μάρτυρας. ἀπορρέει ۵ 0 i Επίσης 
ς ἀναιμάχτου μαρτυρίας του. ἀλλά χαί x. a. 
> UY PUO 


υσόστομος εἰκονί 
λειστό κώδικα V 
ἔνσταυρο. ὑπόλευ 
ς. Φέρει ἐγχάρακτο 
ἐβυσσινί ταινία. Πά 


Ὁ ἅγιος Ἰωάννης 6 Xp 
σταυρό. ἐνῶ στό ἀριστερό Χ 
Φοράει ἀρχιερατιχά ἄμφια. 
σταυρούς μελιτζανί χρώματο 
πλαίσιο πού ὁρίζεται στά ἄχρα U 
σει. μόλις διακρίνεται Y) ἐπιγραφή: 

Ὁ εἰκονογραφιχός τύπος τοῦ ἃ 
εἴδαμε. σέ ὁμώνυμη εἰκόνα τῆς Μονή 
τῶν τριῶν Ἱεραρχων (εἰκ. 121). τοῦ τρίτο 
ἡ παρουσία τοῦ σταυροῦ. ἄν καί ὁ Χρυσόστο 
ὑμνολογίας χαί σχετικῶν ὁμιλιῶν. ὡς ἔνδειξη τη 
ἀγώνα καί ἀντίστασης ὑπέρ τῆς ὀρθῆς πίστης. 


O φυσιογνωμιχός τύπος τοῦ ἁγίου μέ τό τριγων! 
μαλλιά LE TY ( TO ^ vé 
u ué τήν παπαλήθρα καί TO XOVTO YEVL, πού χαθιερώ 
νυν ‚m )\ oT - — 4 / 

ῥώνεται ἀπό τήν 


δωμένο μέτωπο.τά χοντά.ἀραια 
µεσοβυζαντινή περίοδο Dx "TERT, 
νή περίοδο. συνδέεται µε ۳ τοῦ πρώτου χαί τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 14 
3 , = را‎ p 5 
υ Ἰωάννου τοῦ Xp i Ar ου αἰώνα, ὅπ 
060070000, ἄλλοτε στήν Μονή Βατοπαιὸ «Οπως 
LOU xa 


είναι Y φηφιδωτή εἰχόνα τοῦ ἁγίο 
QU D Y 0 
- 0660 v αἱ att 
5 0 010 στην 


εἰχόνα τῶν Τριῶν le 2 = 
0 WY t و‎ | ۸ , > 
Στήν τεχνική ὁ dus οὗ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν X & 4 
/ X απο οση τουπ 004 7 λ ; `. 2 
νειες. στίς ὁποῖες µέ λευχές πλ 1 ώπου ué τίς λαδοπράσινες σκιές. τίς περιορισμένες ὦ 
ὄγχοι στά μάγου; ές πλατιές φωτεινές γραμμές διαγράφονται ¢ (ορισµενες ὠχρινες ἐπιφά- 
ae τά μάγουλα καί οἱ ρυτίδες στό μέτωπο. τή x : v ται ἀνατομιχές λεπτομέρειες, ὅπως οἱ 
βλέμματος ὁ καλλιτέχνης συμβάλλ thy ἔντονη ἀντίθεση φωτός xo σχιᾶ μέρειες. ὅπως οἱ 
٩ 1 ει στή PUES. LOL σχιᾶς καί THY ἔνταση TOU 
νιστιχου χαρακτή ρα Ay στην δημιουργία ενος πορτραίτου μέ φυχολο S E την εντασὴ του 
S ; i š τεχνικά χαρακ , ; & YUXY| ἔνταση ἐξπος 
των UEOWYV χαί τοῦ / 0 τηριστικα χαι ey, / > | ۳ TOEOLO- 
(αί τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ : (φραστιχή ποιότητα 
Lesnovo τῆ prov τοῦ 14ου αἰώνα. ὅπως εἶναι οἱ ητα παρατηρεῖται σέ ἔργ 
της μεσαιωνική > ; «Όπως ELVAL OL TO , € εργα 
€ ٩ 4 / y L O “sy / 8 
ῆς Σερβίας καί χυρίως στόν Ταξιάρχη τῆς M X Hors μεμονωμένων ἁγίων στό 
G 1 ητροπολεως Καστοριας (1359/60)* 


χό ἀσχητικό. O: 
ητικό, σχαμμένο πρόσωπο Ee 
» VO Ὀψηλό. Um 


32. A J 
γιος Γρηγόριος ó Θεολόγος (56x45 Ex.) 


Στήν εἰ} i - 
χόνα τοῦ ἁγί 
κρατώντας στά δύο γνου "ρηγορίου τοῦ Θεολόγου (εἰκ. 119) ὁ 
à Ä ee. 19) ὁ ἅγιος ۷ | 
ρχιερατική του 6 ίως πρό τοῦ στήθους xÀ (ονίζεται στηθαῖος. μετωπιχθς. 
z , ٨ Y 4 , 3 ٩ J^ % 3 
τοστέφανο πάνω στό χρυσό ο... φελόνιο χαί E. ειστό κώδικα εὐαγγελίου. Φοράει τν 
z : Ur را‎ 0 4 2 / συ : : / 
ἔχει ἐν πολλοῖς ἐχπέσει. Πάνω ος καί αὐτόξυλο πλαίσιο. πού ο. 6 ἐγχάρακτο Qu: 
ae στό γρυσό Bé š ὁρί ç X j | 
7 ἐπιγραφή: O ΑΓΙΟΣ ΓΡΗΓ χρυσό βάθος, ἑχατέ i ζεται στά ἄχρα ué βυσσινί ταινία Y0* 
OPIOZ O ΘΕΟΛ ρωθεν τῆς χεφαλῆ D ἁγί 5 
τήν παλ . H ἐπιγραφή αὐτή ΟΓΟΣ, πού καλύπτ ῆς τοῦ ἁγίου. ۸66 777 
π 4 ; συνδέ : ονταν ἐ : و‎ QUERY, ER 
0.90. πάς O وو‎ .. aca µε νεώτερη 46 αν ἐν μέρει ἀπό τήν νεώτερη. ΑΓΙΟΣ 
ιρέθηχε. Ἀπό τί της εἰχό E (όνιση τοῦ ἁγίου Νικολό ND 
id . Ἀπό τήν νεώτερη ἐ ie KOVAC µε TOV ἅγιο Γρηγό κά id ἁγίου NixoAaov, ποὺ κάλυπτε 
τε ν 9 109 , OL. , 0 tO ή ۸ , > / / s AP. 
σκιές, τήν d ἀπόδοση τοῦ bes: Ploy παρέμεινε τμῆμα τῆς y Θεολόγο, καί yu αὐτό τόν Y 
"eb, αδοπράσ που ὁ ὅ γενειάδος τοῦ εἰ | 
Ly x OYLO : του ELXO 
Y, 00.070 που συμφύ € Y . Γρηγόριος (εἰχ. 118) 3 5 ° peur | 
ρεται ἁπαλά µέ τίς ᾧ εχωρίζει μέ τίς βαθυπράσοή: 
χρινες έπιφ 4 / , τ - 4 
άνειες. πάνω στις OTO 


ες μέ 
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[EPA 


۸207 φῶτα ἤ γραμμές τονίζονται Y διαγράφονται ἀντίστοιχα ἀνατομικές ΛΕπτοµερειες. ὅπως οἱ ὄγχοι 


καί οἱ ρυτίδες στό μέτωπο. H τεχνική αὐτή, μέ τό ῥαθυσκιασμένο πρόσωπο χαί THY αντίθεση στήν σχέση 


Φυχολογική ἔντασγ εξπρεσιονιστιχοῦ 
- i > 


00 των µέσων χαί τοῦ τρίτου τετάρ- 


1 1 ζ Sa / = Ls. مه1۶۹‎ Ye aac 
στις τοιχογραφίες μεμονωμένων Cv στο Lesnovo τῆς µεσαιωνικῆς Σερβίας 


φωτός καί σκιᾶς, συμβάλλει στήν δημιουργία ἑνός πορτραίτου μέ 
χαρακτήρα. Ἀνάλογα τεχνικά χαρακτηριστικά παρατηροῦνται! σέ š 
του του 1400 αἰώνα.. ὅπως 


(1346-1347) καί στόν Ταξιάρχη τῆς Μητροπόλεως της Καστοριᾶς )1359-1360( Μάλιστα. ὁ καλλιτέχνης 


0 Lesnovo ué τήν χαρακτηριστική, σχηματιχή ἀπόδοση τοῦ ἐσωτερι- 


: / Z » eS > ΗΝ τ τόν τι. Ω/ A 
AML σε τοιχογραφίες τοῦ ναου της µεσαιωνικης Σερβίας". 


m م‎ 


“Ap AA” "ES n Ci ریچ‎ > y lE ره‎ z Rv ος ώς AY αὐτί 
A. 117). Ἐπίσης οἱ δύο e XOVEG, ἔχουν τίς ἴδιες διαστάσεις καί τήν αὐτί 


LR 


(VLAN συνάφεια ἀνάμεσα στις 900 E! 


aa ee co = 5 ay = “eae Rt he -- ΞΕ f. ) εργα 
OV ὀδηγοῦν στήν rod ὅτι οἱ δύο εἰχόνες εἶναι ἔ 


του τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα. 


E , : As ey >, 8 1 Se 00007 
1 ζωγραφική στην εικόνα τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ A 
— ~~ = ^ , , 7 ep ; : - 8 8 , RI OWT. 
ου Θεολόγου HE την Ενταση φωτός καί σχιᾶς στό πρό 


oy 4 2 , - 25 : , / A 931 στο 
Ἔιται στό αισθητικό αποτελεσμα ἀπό τήν ζωγραφική ٠ 


ιχά Χά! 
τοῦ 7 


{0 
, ی‎ 6 11' , 
ὁ Θεολόγος. Λεπτομέρεια τῆς ° 


—_— [TE 


2 / ~ e , , 7 a A ; : τά vis 
IS EL4ÓVOS τοῦ ἁγίου Γρηγορίου εἶναι χοινά U αὐτά τῆς 


E2 OMY ἀπόδοση τῶν προσώπων. ἐμφανίζεται ζωγραφ 


ἘΜ 1 /οωγραθιῶν 
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ges στό Σεράγεβο (τέλος 150u αἰώνα), σέ φορητή εἰκόνα τῆς Μονῆς Σταυρονικήτα τοῦ 17ου 6 
ται 


o E o om e: σον της εἰχόνας, ὅσον ἀφορᾶ στίς στάσεις καί στίς χειρονομίες τῶν 
μορφῶν, ἀνάγεται σε µια εἰκονα των τριῶν Ἱεραρχῶν, ὅπως αὐτή τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν τοῦ 
δευτέρου μισοῦ τοῦ 1400 αἰώνα. 

Ἀπό καλλιτεχνική ἄποφη οἱ λεπτές, ραδινές µορφές τῶν Ἱεραρχῶν. ὁ φυσιογνωμικός τύπος ué τά 
ἀτομικά χαρακτηριστικά, τά καθιερωμένα ἀπό τήν παράδοση, τό πλάσιμο τοῦ προσώπου μέ τήν σχε- 
διαστική. σχηµατική ἀπόδοση τῶν ὄγχων, παραπέμπουν σέ τρόπους οἰχείους στήν ζωγραφική τοῦ δευ- 
τέρου μισοῦ τοῦ 1400 αἰώνα”. Μάλιστα Y ποιότητα τῆς ζωγραφικῆς (εἰκ. 120, 122, 123), μέ τήν ἅρμονι- 
xf, σύζευξη ζωγραφικοῦ καί γραμμικοῦ στοιχείου στήν ἀπόδοση τῶν προσώπων καί ἢ ἐκφραστικότητα 
τῶν μορφῶν μέ τήν πνευματιχή ἐγρήγορση. συνδέουν τήν εἰχόνα μέ τήν ζωγραφική ἐργαστηρίων τῆς Θεσ- 
σαλονίκης τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ Ί4ου αἰώνα, ὅπως εἶναι μεταξύ ἄλλων. ἢ εἰκόνα τῶν Τριῶν Ἱεραρχῶν 
τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν πού προέρχεται ἀπό τήν Θεσσαλονίκη”. 


34. Παναγία Ὁδηγήτρια y «Βαθοπεδινή» (70x54 £x.) 


Στήν εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας (six. 124) ὁ καλλιτέχνης ἀκολουθεῖ μιά παραλλαγή τοῦ χαθιε- 
ρωμένου ἀπό τήν παράδοση καί ἰδιαίτερα διαδεδοµένου εἰχονογραφικοῦ τύπου τῆς Παναγίας Ὁδηγή- 
τριας. σύμφωνα µέ τόν ὁποῖο σπάει ἢ µετωπικότητα τῶν μορφῶν καί ἀνάμεσα στά δύο πρόσωπα. τήν 
Παναγία καί τόν Χριστό, ἀναπτύσσεται µιά τρυφερή σχέση. πού ἐκφράζεται UE ἀμοιβαία στροφή τοῦ 
σώματος χαί τῆς κεφαλῆς. 

Εἰδικότερα. ἡ Παναγία εἰκονίζεται σέ προτομή UE στροφή τοῦ σώματος πρός τόν Χριστό. πρός τόν 
ὁποῖο χλίνει ἐλαφρά τήν κεφαλή της, EVO μέ τό βλέμμα της φαίνεται νά ὁραματίζεται τό μελλούμενο 
πάθος του. Στό ἀριστερό χέρι χρατάει τόν Χριστό, ἐνῶ μέ τό δεξιό ἀγγίζει τήν χνήμη τοῦ ἀριστεροῦ 
ποδιοῦ. Φοράει γαλαζωπό χιτώνα, πού χουμπώνει στόν λαιμό, καί καστανό µαφόριο LE χρυσή παρυφή. 

Ὁ Χριστός, πού εἰκονίζεται ué ὄρθιο τό κορμί στήν ἀγκαλιά της Παναγίας, κρατάει µέ τό ἀριστερό 
χέρι κλειστό εἰλητάριο κατά μῆχος τοῦ σώματος. ἐνῶ ué τό δεξιό εὐλογεῖ. Φοράει ὑπόλευκο χιτώνα 
ζωσμένο ué ταινίες στήν μέση Xo στούς ὤμους καί ἀνοιχτοκάστανο ἱμάτιο διανθισµένο ué χρυσοχονὸυ- 
λιές, πού καλύπτει µόνο τό κάτω μέρος τοῦ σώματος. 

Τό βάθος τῆς εἰκόνας εἶναι ὤχρινο, σέ ἀπομίμηση τοῦ χρυσοῦ καί οἱ φωτοστέφανοι πορτοχαλί. H 
Παναγία χαί ὁ Χριστός, συνοδεύονται ἀντίστοιχα ué τίς ἀκόλουθες ἐπιγραφές: M(HTH)P Θ(ΕΟΥ H 
BAOOIIE/ALNIH καί I(HZOY)Z Χ(ΡΙΣΤΟ)Σ. Ἡ προσωνυμία «Βαθοπεδινή» ἀντί τοῦ ὀρθοῦ «Βατοπεδι- 
νή» συνδέεται ué τό παλλάδιο τῆς Movys, τήν Παναγία Βηματάρισσα (six. 212-214), ἢ ὁποία ὡς Y KAT 
ἐξοχήν λατρευτική εἰκόνα τῆς Μονῆς συνοδεύεται ué τήν προσωνυμία αὐτή, δηλωτική τοῦ τόπον λάτρες 
ας Tn". Μάλιστα στήν εἰκόνα αὐτή, παρά τίς εἰκονογραφικές διαφοροποιήσεις ἀπό τήν ἄρχετυπη εἰκόνα, 
ἀναγνωρίζουμε τό παλαιότερο σωζόμενο ἀντίγραφο τῆς Παναγίας Βηματάρισσας.. = | 

Ἡ κατάσταση διατηρήσεως τῆς εἰκόνας εἶναι σχετικά καλή μέ Q90 Kar τόπου τον Yoon, xa 
συνακόλουθα τῆς ζωγραφιχῆς ἐπιφάνειας. Παρατηρείται, ἐπίσης, XOT τοῦ ὄνῳ χαί κάτω αὐτόξυλου 
πλαισίου, προχειµένου ἢ εἰκόνα νά προσαρμοστεῖ σέ νεώτερο, OND TO Gant, τέμπλο; | : 

Ἀπό εἰκονογραφική ἄποφη T Παναγία «Βατοπεδινή». παρά τον σύγθεσμα μέ a Παναγία Βηματά- 
ρισσα, ἀκολουθεῖ εἰκονογραφικά πρότυπα τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ Ί4ου ENG, ὅπως εἶναι | αμα 
Κοσίνιτζα ἤ Ἐκκλησιάρισσα μιᾶς ἀμφιπρόσωπης εἰκόνας τῆς Μονης Χιλανδαρίου (1370-1380)”, ἢ Πανα- 


Εἰκ. 124. Παναγία Ὁδηγήτρια N «Βαθοπεδινή». Τελευταίο τέταρτο 1400 αἰώνα. 
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εἶναι ἢ εἰκόνα τῆς Παναγίας Ἐλεούσας τῆς Movns ο 16 ενα αὐτά θά ἀποχρυ. 
σταλλωθοῦν σέ ἔργα τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 1400 αἰώνα. Οπως EU εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὀδηγήτρια, 
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Παναγίας. ὁ τρόπος ἀπόδοσης τοῦ προσώπου μέ τά λεπτά καλογραμμένα χαραχτηριστιχά. τό σε 
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νίας τοῦ δευτέρου μισοῦ xat μάλιστα τοῦ τελευταίου τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα ὅπως εἶναι n Παναν 
αγία 


Ὁδηγήτρια ἀμφιπρόσωπης εἰκόνας τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου (τρίτο τέταρτο 1400 αἰώνα) χαί ἡ Παναγία 


Φυλάττουσσα τῆς Μονῆς Ἁγίου Παύλου (γύρω στά 1383-1384)". 
Μετά τά παραπάνω ἡ εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου εἰκονογραφικά. τυπολογικά xai τεχνοτροπιχά 
nb 


συνδέεται µέ ἔργα ἐργαστηρίων τῆς Μακεδονίας τοῦ τρίτου καί χυρίως τοῦ τελευταίου τετάρτου τοῦ 140 
υ 


αιώνα. περίοδο στήν ὁποία χαί χρονολογικά ἐντάσσεται. 


39. Ἐπιτάφιος θρῆνος (37,5x33 £x.) 
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Y σύνδεσή της μέ 
ται, Οπως εἴδαμε. 


36. Χριστός Παντοκράτωρ (27,5x21 £x.) 


"om εἰκόνα ὁ Χριστός ἀποδίδεται στόν καθιερωμένο ἀπό τήν παράδοση εἰκονογραφικό τύπο τοῦ 
Χριστοῦ Παντοχράτορα (six. 126). Ὁ Χριστός εἰκονίζεται στηθαῖος, μετωπιχός, μέ ἐλαφρά στροφή τοῦ 
[τῆς χεφαλῆς δεξιά, ὅπου στρέφει xa τό βλέμμα του. Μέ τό ἀριστερό χέρι 
τα »Χλειστό χώδιχα Εὐαγγελίου. ἐνῶ μέ τό δεξιό. πού ἀναδύεται µέσα ἀπό 


HOTLO, εὐλογεῖ. Φοράει ελιτζανί ἐ 
; : Ol c / / / / 
pal μελιτζ ιμάτιο. Φέρει χρυσό φωτοστέφανο 


Elx. 126, Χριστός I] αντοκράτωρ. Τέλος 14ου αἰώνα. 


σώματος πρός τά ἀριστερά χα 


Χρατάει χεχλιμμένο πρός τά ἔξω 
τό 
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ΕΙΚΟΝΕΣ Kir 


τῆς εἰκόνας τοῦ Χριστοῦ 
Μονῆς Βατοπαιδίου (τελευταῖο τά» 


SU 
αἰώνα. εἰκ. 52), τοῦ ὁποίου τό ἀρχέτυ, des 
ται στήν μεσοβυζαντινή περίοδο” 

νι ρα καί τεχνική ἄποι Y 
Χριστός ué TO πλατύ ) πρόσωπο Χαί τά 2 Eo, € ἃ 
ἐπιφάνειες ué τήν Evrovn — " D 
σκιᾶς. ἐξπρεσιονιστικου χαρακτήρα. ο. 0 
ἄμεσα UE ὑστεροπαλαιολόγεια ἔργα ο... x! 
ρίων τῆς Θεσσαλονίκης. ὅπως εἶναι he a 


εἰκόνα + 

Χριστοῦ Παντοκράτορα τοῦ Βυζαντινοῦ τυ, Joe. 
ου Ἀθηνῶν (δεύτερο μισό 1400 αἰώνα). Ἡ εἰκόνῳ 
τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα τῆς Μονῆς Μεγίστης 
Λαύρας (τρίτο τέταρτο ΊΔου αἰώνα). | eixóyg 
τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα τῆς Μονῆς χι. 
λανδαρίου (γύρω στά 1400), ἡ εἰχόνα τοῇ Kor. 
στοῦ Παντοκράτορα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουςς; 
Βεροίας (ἀρχές Ίδου αἰώνα) x à. 

Ὡστόσο, ὃ ἰδιαίτερος καλλιτεχνικός σύνδ-. 
σμος, ἀντικλασικοῦ χαρακτήρα. μέ εἰκόνες τοῦ 
δεύτερου μισοῦ τοῦ 1400 αἰώνα ἐργαστηρίων τῆς 
Θεσσαλονίκης. ὅπως εἶναι ἡ εἰχόνα τοῦ Χριστοῦ 
Παντοκράτορα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου 
Ἀθηνῶν, πού προέρχεται ἀπό τήν Θεσσαλονίκη. 
ἐντάσσει τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα 


[αντ τοχράτ ορ 


po 


LOU 


της Μονῆς Βατοπαιδίου σέ καλλιτεχνικό ἐργα- 

στήριο τῆς πόλεως. Ἀπό τήν ἄλλη ἡ εἰκόνα τῆς 

Μονῆς μέ τά σχοτεινά χρώματα χαί τό φῶς. πού 

δίνει τήν ἐντύπωση νά ἀντιφεγγίζει στό 
πρόσωπο, παρουσιάζει ἰδιαίτερη καλλιτεχνική 
συνάφεια µέ ἔργα τοῦ τέλους τοῦ 1400 αἰώνα. 
ὅπως εἶναι ἡ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοχράτορα 
της Μονῆς Χιλανδαρίου (γύρω στό 1400). Ti 
αὐτούς τούς λόγους ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι Y 
εἰχόνα ἐντάσσεται χαλλιτεχνιχά 06۵ 00 
ρεύμα ἐργαστηρίου τῆς θεσσαλονίκης χαί χρονο- 
λογεῖται στό τέλος τοῦ 1400 αἰώνα. 


37, Παναγία Βλαχερνίτισσα (151x50 Ex.) 


H θεοτόχος, Y) ὁποία παριστάνεται 1 
στόν εἰκονογραφικό τύπο τῆς Παναγίας Βλαχερ- 


Eix. 197 Tlavavin Ὠλωγερονίτισσα. 
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ΩΝΕΣ TOY AEYTEPOY ΜΙΣΟΙ ΤΟΙ 140Y ΑΙΩΝΑ 
gIKO: 


y5 (εἰκ. (97). στέκεται μετωπική πάνω σέ 
ιχυχλικό τραπεζομορώο βάθρο µε κόκκινο μαξι- 
λάρ!- Τά χέρια τ E ἀνοιχτά oe δέηση. EVO σέ 
στρογγυλό ον ο στῆθος της εἰκονίζε- 
on ὁ Χριστός Εμμανουήλ πού στό ἀριστερό χέρι 
χρατεῖ εἰλητάριο xot µε TO δεξιό εὐλογεῖ. Φοράει 
γαλαζοπράσιν”. EE «νον 
μαφόριο: ἐνῶ ὁ Χριστός A χιτώνα καί 
πορτοχαλὶ Ee ο ο ος Ἑκατέρωθεν 
τῆς χεφαλη τής Παναγιας ἀναγράφεται τό συμ- 
πίλημα MH(TH)P Q(EO)Y καί ἡ ὄχι τόσο συνήθης σέ 
φορητές εἰκόνες ἐπωνυμία Η/ ΠΑΝΑ//ΓΊ/Α. Σέ ἀνε- 
εάρτητο. γραπτό πλαίσιο στό ἄνω τμημα της 
εἰκόνας. πάνω σέ ὑπόλευχο βάθος. ἀναπτύσσεται 
σέ δύο σειρές μεγαλογράμματη ἐπιγραφή (εἰκ. 
130). πού ἀναφέρεται στήν Παρθένο ὡς δοχεῖο χαί 
γοητό σχεῦος μύρου χαί στήν συνέχεια WS φύλαχα 
τῶν ٧۷ σχευῶν τῆς Μονῆς. Ἡ σωζόμενη ent- 
γραφή. σε ἰαμβικό τρίµετρο. ἔχει ὡς ἀκολούθως: 
sa TH NOHTOY XPHMATIZAZH MYPOY 
SKEYOX KAOAP(ON) K(AD AOXEION ΠΑΓ- 
AD TONAE ΣΕΠΤΩΝ OYAAK(HN) 


QENE/K( 
ΣΚΕΥΩΝ ΜΟΝΗΝ ΝΥΝ ΕΜΠΕΠΙΣΤΕΥΚΑΜ(ΒΝ) 


ΩΝ OSH ΦΥΛΑΞ. Ἡ παρουσία τῆς ἐπιγραφῆς EON 
γεύεται ἀπό TO γεγονός ὅτι ἡ παραπάνω εἰχόνα 
ἀποτελοῦσε θύρα λειτουργικοῦ ἐπίπλου στό Ἱερό 
Βημα του καθολικοῦ. τό ὁποῖο προορίζονταν γιά 
τήν φύλαξη τῶν ἱερῶν λειψάνων τῆς Μονῆς. ۳٢ 
πίσω πλευρά παριστάνεται σταυρός Ἀναστάσεως 
ué λοξή τήν κεραία του ὑποποδίου (six. 128). Ἀπό 
τήν βάση τοῦ σταυροῦ ἐκφύονται ἑλικοειδεῖς βλα- 
στοί πού καταλήγουν σέ ἄνθη. ἐνῶ στόν χενό χώρο 
τά ἀποτροπαϊχά IC XC NIKA πλαισιώνουν διάφο- 
ρες βραχυγραφημένες ἐπιγραφές. ἀρχιχά ἐχκλησια- 
στικῶν ρητῶν μέ συμβολικό καί προφυλακτικό 
χαρακτήρα". Τό κάτω τμῆμα 1 μέ t mcm ctt ics 
τετράγωνο διάχωρο. τά τέσσερα τριγωνικά μέρη à 8 — — و‎ 
τοῦ ὁποίου γεμίζουν μέ ἑλικοειδεῖς βλαστούς. Y : e N په‎ A ey NA y y ےا‎ 
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Ἡ κατάσταση διατήρησης τῆς εἰχόνας εἶναι 
σχετικά χαλή. Παρατηρείται. ὡστόσο. κάθετη 
ρωγμή στό μέσον τῆς εἰχόνας TOU διασχίζει ὅλο τό 
ὕψος της καί χόβει στό μέσον τήν μορφή τῆς Πανα- 
γίας xoí τοῦ Χριστοῦ. Παρατηρουύνται. ἐπίσης. 


Εἰκ. 128. Σταυρός Ἀναστάσεως στήν ὀπίσθια 
ὄψη τῆς εἰκ. 127. 
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Qc ζωγραφικης ἐπιφάνει 
ἀπώλειες τῆς ζωγρα ELAS στο πρόσωπο της s Παναγίας στόν Y χιτώνα καί στό µαφόριό της. 
xai στούς νους Ἢ χάτω πλευρά της : Ë 


Û εἰκονογραφιχός τύπος τῆς Θεοτόχου Βλαχερνέτι πον ἡ Pops ATOXEXQUUÉVN. 
χονίσεις της Παναγίας στήν μνημειακή C ζωγραφική χαί σέ Φορητές 
σταση τῆς θαυματουργης εικόνας πού φυλάσσονταν 
σπαντινούπολη"'. Ὁ συγχεκριμένος τύπος ἀποτελεῖ 

ἄνευ συναφείας ανδρός Yevvmor τοῦ 0 ; 
er E i 11 χίνηση τῶν χεριων της Παναγί iac σέ جوم‎ — ia ion 
es : συνδυασμό ué τήν παρουσία τοῦ Χριστοῦ σέ 
μετάλλιο 7 πρό του στήθους δέν ἀποτελεῖ μόνο χειρονομία δέησης. ἀλλά παράλληλα ἐκφράζει εἰκαστικά 
τήν ٩۹ تت‎ σου p τελεῖται τήν ὥρα τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τῆς Θεοτόχου. ὅπως δηλώνεται σέ 

E E. E = αἰώνα. στίς ΕΤ 6 ἐνσαρχωμένος διαγράφεται στό στῆθος τῆς 
Παναγίας XSL EMMONS 05900110٤1 πώς ὁ τύπος της Παναγίας Βλαχερνίτισσας ἀποδίδει εἰχαστιχά τό 
θέμα της Παναγίας ὣς Σχεῦος Σ en (Ῥαλμ. E 4). ἀναφορά πού φαίνεται νά διαδραμάτισε σπου- 
δαῖο ρόλο στήν βυζαντινή ὑμνογραφία = στάση τῆς Παναγί πας xat y θέση τῶν χεριῶν της ὁμοιάζει µέ 

τύ ἅγιο ποτήριο το περιέχον τόν Χριστό - Λόγο πού θυσιάζεται. Χαρακτηριστική ἐξάλλου εἶναι χαί 1 

ἐπιλογή της ἐπωνυμίας H ΠΑΝΑΓΙΑ. ἡ ὁποία συνοδεύει συχνά τήν μορφή τῆς θεοτόχου σέ παναχιάρια”. 
σχεῦος τό ὁποῖο GE επίπεδο λειτουργικοῦ συμβολισμοῦ προορίζεται γιά νά t ὃς XCEL τόν ἄρτο της θεία 
Εὐχαριστίας. Evo ἢ ἀπεικονιζόµενη σέ αὐτό Παναγία «περιέχει» τόν Χριστό πού θά θυσιαστεῖ. Συμπε 
ρασματιχᾶ. μπορουμε VA ποῦμε ὅτι τό συμβολικό περιεχόμενο τοῦ εἰκονογραφικοῦ τύπου της هه‎ 
πσσας. ἢ Επιλογή της ἐπωνυμίας «Παναγία». ἀλλά χαί τό πε περιεχόµενο της “πεγραφῆς ι στό ανώτερο 
σημεῖο της εικόνας. αποτελεῖ ἕνα σύνολο πού συνδέεται ἅμεσα µέ τήν λειτουργική χρήση τῆς IS εἰκόνας ὡς 
θύρας λειτουργιχοῦ ἑπίπλου γιά τήν φύλαξη ἱερῶν σκευῶν. χαί φανερώνει τίς βαθύτατες UNE γνώ- 
σεις τοῦ εμπνευστή αὐτῆς τῆς σύνθεσης. 


is εικόνας εἶναι 


συνανταται xat σέ ἡμίσωμες ἄπει- 
εἰκόνες”. επαναλαμβάνει τήν παρά- 


στό χαθολιχό της Movi ης τῶν Βλαχερνῶν στήν Kov- 
1 ElXOVt LO TUN at τόδοση της 


NS προφητείας τοῦ Ἡσαΐα σχε- 
Χριστοῦ xaf χατά συνέπε. 


Ze τυπολογικό Επίπεδο ἢ Παναγία ἔχει ἰδιαίτερα ὑφηλό σωμα μέ σωματικό πλάτος. πού καταλήγει 
GE στενούς ὤμους. χαί δυσανάλογα μικρό χεφάλι. Τό πρόσωπό τ της (etx. 129). πού εἶναι πλατύ καί αὐγό- 
Gyno δέν διατηρεῖ τήν ἀρχική ζωγραφική. πού ἔχει ἐν πολλοῖς ἐχπέσει. Ὡστόσο. d χανείς νά δια 
χρίνει τήν θερμή ὤχρα τῆς σάρχας μέ τίς xóxxtvec κηλίδες πού χυριαρχεῖι στό πρόσωπο. ἐνῶ οἱ λαδο- 
πράσινες σκιές πού εἶναι περιορισμένες σέ ἔκταση. λειτουργοῦν ὡς πλατιά περιγράμματα. 

Ἀπό καλλιτεχνική ἄποφη τό εὐγενικό πρόσωπο τῆς Παναγίας ué τήν ἁβρότητα τῆς ζωγραφικῆς καί 
τήν γαλήνια ἔχφραση ἔχει τό παράλληλό της σέ ἔργα τῆς ὑστεροπαλαιολόγειας περιόδου. ὅπως εἶναι δύο 
εἰχόνες ἔνθρονης Παναγίας τῆς Μονῆς Σινᾶ καί ἢ Παναγία Ὁδηγήτρια τῆς Μονης Βλατάδων". 

: Τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ (six. 129) πού διατηρεῖται σέ καλή κατάσταση εἶναι μακρόστενο μέ ὑψηλό 
- μέτωπο. χαί ἀποδίδεται εὔσαρχο μέ τεχνική ζωγραφιχοῦ χαρακτήρα. Ἐπικρατεῖ ἢ θερμή ὤχρα τῆς en 
ES 8 xç pé χόχχινες κηλίδες στίς παρειές. ἐνῶ γραμμικά φῶτα στό μέτωπο γύρω ἀπό τά μάτια سل‎ λαιμό 
----- λειτουργοῦν σάν φωτεινές ἀνταύγειες. δίνοντας τήν ἐντύπωση τῆς στιγµιαίας ἀναλαμπῆς στό πουν 
O φυσιογνωµικός τύπος τοῦ Χριστοῦ καί ἢ τεχνική ζωγραφικοῦ χαρακτήρα στήν ἀπόδοση τοῦ προσώ- 
E. m παρουσιάζει ἰδιαίτερα στενή προσωπογραφική καί χαλλιτεχνιχή συνάφεια UE τόν Χριστό ἀμφιπρό- 
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174 
Up : τόν ἅγιο Ἰωάννη τόν Πρό | 
-- Παντοκράτορος Ἁγίου Όρους µε τον Y | ٩ ρόδρομο στήν, 
πης εἰκόνας τῆς Μονης us α Βρεφοκρατοῦσα στήν δευτερεύουσα (1 360425. 
σω - 


' τήν Παναγί PA i 

| " " , 30 0 χαι την n x | A به‎ — er | j : 380) 
ὄψη χαί TOV ]ωάννη RE τῆς εἰκόνας TNS Μονῆς μέ εργα της ὕστερης περιόδου τῶν αλα, 
συνεπῶς. ὁ χαλλιτεχν'Χ 


Ὃς (ες τῆς Παναγίας. τήν κατατάσσουν στήν περίοδο mi. 
i ἰδιαίτερα 7 


x | Xor 

| # DEE 

λόγων. ὅπως XA à e. 
en στό τελευταῖο τέταρτο TOU 140 


38. Παναγία Ἐλαιοβρύτισσα (28x22 £x.) 


| | να Ἐλαιοβρύτισσα” (εἶχ. E cdi εικονίζεται σέ προτομή ys 
H Παναγία, γνωστή E τά ἀριστερά. ἔχοντας τόν Χριστό καθιστό στήν ἀγκαλιά της. Ὁ Xe 
ἐλαφρά στροφή TOV Bapt ο. μέ τό βλέμμα στραμμένο πρός τόν προσχυνητή. Μέ p s e 

^c εἰ ET e ie ; ἢ T 
نو دو‎ εἰλητάριο. ἐνῶ LE i E cum : onn E. E a vi 6 
Χριστός πορτοχαλί ἱμάτιο ué χρυσοχοντυλέες, ποῦ εχουν Tied i - 0 εἰκόνα φέρει 
ἀσημένια ἐπένδυση. πού χαλύπτει τό βάθος, τὰ 5 x LOLO, Χαὶ Y ὁποία ἀποτελε; 
ἐνιαῖο σύνολο σέ δεύτερη χρήση. χρονολογούμενο στόν 0 " 140 eve u: 

Ἀπό εἰκονογραφική ἄποψη y στάση καί y χειρονομία τῆς Παναγίας καί τοῦ Χριστοῦ ἀνήχουν y: 
καθιερωμένο ἀπό τήν παράδοση τύπο τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας αριστεροχρατούσας. Ἀπό τήν ἄποψη 
τοῦ τύπου πλησιέστερα πρός τήν εἰχόνα παραδείγματα εἰναι ἢ εἰχόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς 
Μονῆς Βλατάδων θεσσαλονίκης (δεύτερο μισό 14ου αἰώνα). δύο εἰκόνες τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας στήν 
Μονή Σινᾶ (14ος καί 1505 αἰώνας) καί µία εἰχόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας στήν Συλλογή Tretiakov τῆς 
Μόσχας (τέλος 14 -- ἀρχές 15ου نه‎ 

Ἀπό τήν ἄποψη τῶν φυσιογνωμικῶν τύπων. ἀλλά χαί ἀπό τεχνική ἄποφη, τό πρόσωπο τῆς Παναγίας 
xoi τοῦ Χριστοῦ ué τήν χαμηλή σέ τόνους φωτοσχίαση χαί τήν διαχριτική λειτουργία τῶν φώτων ἀντα- 
ποχρίνεται σέ τύπους χαί τρόπους οἰχείους σέ ἔργα τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 14ου αἰώνα. ὅπως εἶναι Y 
εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας της Μονῆς Βλατάδων καί ἢ εἰκόνα της Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς Συλ- 
λογῆς Tretiakov. πού ἀναφέραμε"'. 

Ἔτσι 1 lone της Παναγίας Ἐλαιοβρύτισσας µέ βάση εἰκονογραφικά καί τεχνοτροπιχά κριτήρια 
εντάσσεται OTO δεύτερο μισό τοῦ 1400 αἰώνα χαί μάλιστα στό τελευταῖο τέταρτο τοῦ αἰώνα”. 


99. Παναγία Ὁδηγήτρια (115x90 £x.) 
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10. Ἡ Φιλοξενία τοῦ Er 
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~ / σκεύη 2 ; و‎ f on / ER ر‎ ae , Ee 
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ετρικα o 2 : 9 , 4 0 = à / 2 ٩ 5 هو‎ 
; > EMOL, πού κάθονται σχεδόν ἀντιχρυστά سم‎ 

λαισιωνουν ἄλλοι 000 CYY ολο ; ; ς X στις δίῃ 
τερός ἄγγελος, που κάθεται μπροστά στήν στενή πλευρά τρῦ θα. 
μία εὐλογίας. EVO UE τό ἀριστερό κρατάει σταυροφόρο ې‎ 
En, στήν δεξιά γωνία τοῦ τραπεζιοῦ. Κρατάει. ἐπίσης. TODO: 


J ῦ A 
Ἡ εἰκόνα τῆς Φιλοξενίας τοῦ D 
(Γένεση 18. 18), ἕνα πα 
πα τῶν τριὼν ἀγγέλων: a | 
i ἰκόνα µε TO 


γωνίου 
vol τά φτερά 0 | 
φόρο. Τήν χεντρικῆ µορφή = το 
στενές πλευρές τοῦ τραπεζιοῦ . O 0 
πεζιοῦ. τείνει τό δεξιό χέρι σε ٨0 


Ὁ δεξιός ἄγγελος χάθεται σέ λοξή διατα | => | |1 o | 
φόρο ράβδο xa εἰκονίζεται UE ἁπλωμένο 0 δεξιό χέρι στην χουπα. LLOC νά γευματίσει. ‘E κατέρωῄς, 


τς χεντρικῆς μορφῆς τοῦ ἀγγέλου διατάσσονται σέ δεύτερο ἐπίπεδο ὃ Ἀβραάμ καί ἢ Σάρα. χρατώντι 
" µία Aexavida ué τροφές. H σκηνή ἐπιγράφεται ἐπάνω στήν ἐπένδυση: H ΑΓΙΑ ΤΡΙΑΣ. 

Ἡ Φιλοξενία τοῦ Ἀβραάμ εἶναι ἀπό τά θέµατα ἐχεῖνα. τά ὁποία χάρη στόν Ιδιαίτερο συμβολισμό 
τους γνώρισαν ἰδιαίτερη διάδοση ἤδη ἀπό τήν παλαιοχριστιανιχή ἐποχή ἕως χαί τούς ὕστερους µεταβυ- 
ζαντινούς χρόνους". Μάλιστα. στήν περίοδο τῶν Παλαιολόγων θά ἀπεικονιστε! ué Ιδιαίτερη συχνότητα 
σέ τοιχογραφίες. φορητές εἰχόνες, χειρόγραφα xoc ἔργα μικροτεχνίας. Ἐἰδικότερα. σέ φορητές εἰχόνες τύ 
θέµα αὐτό θά ἀποτυπωθεῖ ἀπό τόν 140 αἰώνα. UE παλαιότερο παράδειγµα THY εἰχόνα της Μονῆς Βατο- 
παιδίου (τελευταῖο τέταρτο 14ου advo)" χαί αὐτῆς τοῦ Μουσείου Μπενάκη (τέλος τοῦ 14ου αἰώνα)'. 

0 καλλιτέχνης στήν σύλληψη τοῦ θέματος υἱοθετεῖ ἕνα χλειστό καί σφιχτό συνθετικό σχῆμα. 010 
EOM RHOD is ἄξονα τόν µεσαῖο ἄγγελο. ἐντάσσονται στήν σκηνή ἰσόρροπα. UE ἀνταποδοτιχότητα 
των στάσ 1 x ^ FX , رع و‎ , , , , , , 

: = 2 των κινήσεων, ποὺ ὑπαχούουν σ᾽ ἕνα μυστικό. µελωδικό ρυθµό. πού συνέχει τήν 65 
ση. αρα α ey ⁄ A , , $4 , , , ` کی‎ 
: p ٨ AMOLO µε χιονοστήριχτους χιλλίβαντες καί μέ ἀχιβαδόσχημο οὐρανό. πλαισιώνε 

n 5 HOPPES, προσδίδοντας βάθος στήν σχηνή. 
εχνοτροπικά οἱ tc ei NER : ; 
ات‎ ο. Node ειναι ραδινές, σέ Χομφές στάσεις. ἱερατιχοῦ χαρακτήρα. χαί γαραχτηρίζο- 
τν و‎ y 4 8 Ἵροτητα Χαί καλλιτεχνική αὐτάρχεια. Τά πρόσωπα (six. 135, 130. 320, 321, 322) 
τα 4 ? j 
ση σέ χαμηλούς Peg ioi todas xat Εχλεπτυσμένο ἦθος καί ἀποδίδονται ué µαλαχή PUTO 
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ὁμώνυμη = μη EE i x Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν -πού προέρχεται. ὅπως εἴπαμε ἀπό τῆν θεσ- 
ooo — ۷ παράδοση γιά προέλε αρ هدر پوه‎ " a ΠΡΊΝ; 
Έπος | γιά προέλευση τῶν δύο εἰκόνων τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου απὀ την 
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41. Ὁ ἅγιος Θεοδόσιος 6 Κοινοβιάρχης (35χ17.5 ἐκ) 


Ὁ ἅγιος Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης (six. 137) εἰκονίζεται «γέρων διχαλογένης» μέ λιγοστά λευκά 
+ ὅπως ἀκριβῶς περιγράφεται στήν Ἑρμηνεία τοῦ Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ”. Παριστάνεται ὁλό- | 
σωμος. σχεδόν µετωπικός. μέ ἐλαφρά ἀντιχίνηση τοῦ σώματος xat ἐνδεδυμένος ué τῆν μοναχική evou- | 
μασία. Φοράει ἀνοιχτοχάστανο. ποδήρη χιτώνα xat χαφεχάστανο μανδύα µε σκουρόχρωμο ἀνάλαβο xat | 
"ουχούλιο πού πέφτει πίσω στό λαιμό. ME τό δεξιό χέρι εὐλογεῖ μπροστά στό στῆθος. ἐνῶ ué τό ἄρι- | 
στερό κρατεῖ ἀνοιχτό εἰλητάριο pš τήν ἐπτγραφή- BIOTIK(ON) BOY/AH(MA) ΠΑΝ ΦΥΤΙΕΙΝ) / OEA(E) | 
ICHXIAN / AE K(AD C ΥΟΠ(ΗΝ)/ΑΓΑΠΑ ®EY/T(ED MEPIMNAC / IAONAC TOY /BIOY. Ἄν καί ἀρχετᾶ 
γράμματα της ἐπιγραφῆς. πού συνοδεύει τόν ἀπεικονιζόμενο ἅγιο. ἔχουν هم غه‎ εἴτε ἀπολεσθει. 
λόγῳ τῶν ἀπωλειῶν τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας. διακρίνουμε ἀκόμα δεξιά καί ἀριστερά της κεφαλῆς: [O 
ATGOC)] GEOA[OCIOC] O KOINOBIAP[XHC]. 


Ὁ ἅγιος θεοδόσιος. Καππαδόκης στήν καταγωγή. ἀποτελεῖ µία ἀπό τίς πιό σημαντικές μορφές του 


πρώϊμου μοναχισμοῦ τῆς Παλαιστίνης. Ἡ φήμη xat ἢ προσωνυμία του ὥς «Κοινοβιάρχης» € ται στό 
jc ὅτι ὑπηρξε 6 χύριος διοργανωτής τοῦ κοινοβιακοῦ βίου στήν Παλαιστίνη. Ἢ μνήμη του ἑορτά- 


ζεται στίς 11 Ἰανουαρίου”. 

Ἡ ἀπεικόνιση τῆς μορφῆς τοῦ ἁγίου Θεοδοσίου τοῦ Κοινοβιάρχη"'' συνανταται ἤδη κατά τόν 80 — 9o 
αἰώνα σέ φύλλα τριπτύχων τοῦ Σινᾶ καί στήν συνέχεια στό Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου Β΄ (Vat. gr. 1613 
tol. 310)". Κατά τόν 110 αἰώνα ἀπαντᾶ στά ψηφιδωτά τῆς Νέας Μονης τῆς Χίου καί τοῦ Ὁσίου Άουχα. 
χαθώς καί στίς τοιχογραφίες του νάρθηκα τῆς Ἁγίας Σοφίας Θεσσαλονίκης: ἐνῶ κατά τόν 120 αἰώνα 
παρουσιάζεται στίς τοιχογραφίες τῆς Ἀσίνου xat στόν Ἅγιο Νεόφυτο της Κύπρου". Ot ἀπεικονίσεις τοῦ 
ἁγίου πληθαίνουν στά μνημεῖα της παλαιολόγειας περιόδου. ὅπως στήν Παναγία Περίβλεπτο τῆς Ἄχρί- 
δας. στόν Ἅγιο Νικήτα στό Cuter ἔξω ἀπό τά Σχόπια στόν νάρθηκα τοῦ Peé καί στήν Decani x.&. ^. ενώ 
χατά τήν μεταβυζαντινή περίοδο παρουσιάζεται σταθερά στίς τοιχογραφίες τῶν ἁγιορείτιχων καθολικών 
χαί τραπεζῶν. ὅπως στήν Μολυβοχκλησιά. στήν Μονή Ξενοφῶντος. στήν Μονή Διονυσίου. στήν Μονή 
Δοχειαρίου xai στήν Τράπεζα της Μονης Μεγίστης Λαύρας"''. Στό σύνολο τῶν παραπάνω παραστάσεων 
$ µορφή τοῦ ἁγίου ἐντάσσεται µεταξύ ἄλλων ἁγίων μοναχῶν. ἐνῶ μεμονωμένες ἀπεικονίσεις του. ὅπως 
στήν περίπτωση τῆς εἰκόνας τῆς Μονης Βατοπαιδίου. φαίνεται νά ἀπουσιάζουν ἤ νά σπανίζουν. 

Τό πρόσωπο τοῦ ἁγίου εἶναι αὐγόσχημο μέ μιχρά μάτια χωμένα βαθιά στίς χόγχες. πού λαμπυρί- 
ζουν. χαί λεπτά χαρακτηριστικά στήν ἀπόδοση τῶν ὁποίων ὁ ρόλος τῆς γραμμῆς εἶναι ἀνεπαίσθητος (six. 
138). Τό πρόσωπό του ἀποδίδεται μέ ἀνοιχτοχάστανο προπλασμό πού διαβαθμίζεται μαλακά μέ τίς 
ἔντονες φωτεινές κηλίδες. περιορισμένες τοπικά γύρω ἀπό τά μάτια. τήν ἄκρη τῆς μύτης καί TO μέτωπο. 
Ha αὐτή ζωγραφικοῦ χαρακτήρα μέ τήν ἔνταση φωτός xat σκιᾶς καί τό «μυστικό» φῶς γύρω ἀπό 
τά μάτια συμβάλλει στήν ἐκφραστική ποιότητα. 

Ἀνάλογη τεχνική ζωγραφικοῦ χαρακτήρα غب‎ τό αὐτό αἰσθητικό χαί ἐκφραστιχό ἀποτέλεσμα 6 
σέ ὑστεροπαλαιολόγεια ἔργα. ὅπως εἶναι ἡ ἀμφιπρόσωπη εἰκόνα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν, μέ 
τόν ἀπόστολο Πέτρο χαί Παῦλο στήν κυρία ὄψη (δεύτερο μισό 14ου aidva)™, ἢ εἰκόνα στό British 


` Ex. 137 καί 138.(Ἑπόμενες σελίδες). Ἅγιος Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης. Τέλος 14ου αἰώνα. 


k 4 
š = Pe Y κ - ۸. 


x. XS "tia پل‎ 2 
Ne ET 
Ee A ΜΕ 


DA 


ahd? al‏ سه 


ei A. y CX A 
TY 


P» 











ο 


3121 Γι 
+1) 





K Or BEZANTINEZ EIKONBE KAI gy 
J EN, 


Í BA 
IEPA ΜΕΓΙΣΤΗ ΜΟΝΗ 


E x 1400)" καί 1 
AQ τῶν εἰχόνων (γύρω ار‎ ) καί f| Εικόνα 


TOU ἁγίοι 
هه‎ J 

> 7 108 
[5ου αἰώνα)' < 


«θέ ^y Ἄνασ 
op Λονδίνου ۶ θέμα την 2r | 
ς χιλανδαρίου (αρχές 
Μονῆς Boro 


Museum 7 3 
Εὐθυμίου της Mov! 

Εἰδικότερα 1 εἰ 
τήν ἔνταση τῆς πνευμο 


ΝΡ ιχό χαί στόν φυσιογνωι,νά.., 
παιδίου στον εἰκονογραφ Φοσιογνωμικό τύπο. μέ 


; xal στήν τεχνική ἀποδόσεως του προσώπου μέ τήν 
- ^ - 01 , ۸ - € / 2 0 4 A ~ / 
nc συγχέντρω ٧ α γίου Βὐθυμίου τής Moy i 
τικῆς 7 τενή σχέση μέ τήν εἰκόνα TOD LY Bee HS MONS Χιλανδα,, 

ιάζει σ CANE γραφικό πλάσι!) q MC S 
τα τῆς POTOOXLAONS: Met s τήν μέ TO µαλακότερο ٨ πλέον ζωγρ ο PO τοῦ προσάς 

pS OT σι 5 7 / Y, 1٢ εἰγόνο του (γί χω. 9 7 
bo Ὡστόσο. διαφοροποιε!το” An Λονδίνου. Γι αὐτόν τον ۸070 η El (LOD 2080) ) 
. ? ° / A [χόνας Ὁ 

; εγγίζει αὐτο της E 
πού προσεγγίζ 


ου. 
) b 1400 αἰώναι. 
/ τμ ὅτι ٨0 
Κοινοβιάρχη 6 τήν γνωμη o χρο 


χόνα της TO LOT, 
μ᾿ 


του 
γεῖται στό τέλος 0 


42. Εὐαγγελισμός (66x57 Ex.) 


0100 (εἶκ. 140, 354), ποῦ εἶναι εἰκόνα προσχυνήσεως σέ διακεχριμένη θέση 

ee 5 Ei οὗ (εἰκ. 14V, 9987, ην. vU 7 Duy A: 

H εἰκόνα 00 1 ῦ Εὐαγγελισμου- ἀντιπροσωπεύει σε DYNAN χαλλι τεγνιχή 
LI dd. | 


/ = 4 ته‎ | 4 ) εἰ τῆν ἡμέρα το 2 / / » / ۶ : 
καθολικό -n Μονή γιορτάζ 1 ا‎ τόν 140 αἰώνα ον νη 
one Κανό : f παραγωγή τῶν Παλαιολόγων στὀ πέρασμα ἀπό IV, στίς ἀρχές τοῦ 


ονίζεται ὄρθια μπροστά σε e μέ E e ἀπό ἕνα 
í τήν ὁ χνύει. Στρέφει TO TC E 
τόν ἄγγελο καί βγάζει δειλά τό δεξιό της χερι απο $9 e — eon ; cda Quazzoí 
χρατάει πορφύρα. Παράλληλα στρέφει τό Qo 706 cd 2 Y e E > E: E c s ) 
τόν φόβο ἀπό τήν παρουσία τοῦ ἀρχαγγέλου. ο νο με 2 0o 2. : ! ὰ وود‎ 
λος εἰκονίζεται νά κινεῖται µε ἠρεμία καί µεγαλοπρεπεια προς την Παναγία, ευλογώντας LE τό δεξιό χέρι 


ποιότητα ٢١ 7 
150v αἰώνα””. Ἡ Παναγία etx 


χαί κρατώντας στό ἀριστερό σχηπτρο. ο. | ES E 
Τό ἀρχιτεχτονικό πλαίσιο εἶναι ἰδιαίτερα EVTUTWOLAXO 04 πολύπλοκο, ἀποτελούμενο ἀπό χτήρια. 
τοποθετημένα διαγώνια, μέ τήν παρεμβολή ἑνός µεσότοιχου. συμβάλλοντας Ετσι στήν ἐντύ: 


7 


χώρου πού ἀναπτύσσεται σέ βάθος, Κόχ- 
/ 


A 
c 
Q 
کب‎ 
c1 
O 
c 


χινο παραπέτασμα. σύμφωνα μέ τίς τάσεις 
τῆς ἐποχῆς, ἐκτείνεται στίς στέγες τῶν 
χτηρίων. Τό βάθος τῆς εἰκόνας. καθώς xoi 
τό αὐτόξυλο πλαίσιο εἶναι πορτοχαλί. σέ 
ἀπομίμηση χρυσοῦ. στοιχεῖο πού συντθίζε- 
ται χαί σέ ἄλλες εἰκόνες τοῦ Ί4ου - 1300 


5 $/ 


αἰώνα. Ot φωτοστέφανοι ἐπίσης εἰναι ὄχι 





/ / 


χρυσοί, ἀλλά ρόδινοι. Ἐπιγραφές 070 ἄνω 
µέρος τῆς εἰχόνας δηλώνουν τό θέμα (0 
ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΜΟΣ) καί τά πρόσωπα ποὺ 
συμμετέχουν O ΑΡΧ(ΑΓΓΕΛΟΣ) ΓΑΒΡΙΗΛ 
MHT(H)P Θ(ΕΟ)Υ, Ἡ εἰχόνα φέρει ἀρ- 
γυρά ἐπένδυση. δύο περιόδων. EX των 
ὁποίων ἡ παλιότερη χρονολογεῖται στό 
τέλος τοῦ 14ου A στίς ἀρχές τοῦ 15ου 
αἰώνα'''. Ἡ ὀπισθία ὄψη τῆς εἰκόνας εἶναι 
ἐπενδεδυµένη µέ πολύτιμο ὕφασμα 7 
σμημένο pé γεωμετρικό χόσµημα (εἰχ. 
139). Ἡ ἐπένδυση αὐτή. ὄχι συνήθης σὲ 
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2. εἰκόνας τοῦ Ευαγγελισμου στην Λειτουργική 
Ιδιαίτερα τιμητική ο Pick cols M | 
κολουθεῖ ἕνα παραδεδοµενο Εικονογραφι- 


τές εἰχόνες. δηλώνει την 
ἰδιαίτερα προσφιλές στούς χρητι. 


pop”; 
ζωή τῆς Μονης. τ 

Ἀπό εἰχονογραφικηα 
πού ἐπανέρχεται στῆν ۷ 


- ` ` aia = : 
son ἢ εἰκόνα του Εὐαγγελισμου isp 
as όγων καὶ γίνεται 


NX τῶν Παλαιολ 
xó 6 
y o , ^ i) É MY) Muri 
χοὺς )دب‎ | -πτές καί ραδινές. σχεδὸν AVAES, V ρυθμική ἀντιχίνηση 
‘her reyvoroor ἄποψη ot ٨0 ο. Ιον. t : ÑO στόν Ard 
Ὁ. ie am vai εὐγένεια στήν στάση Χαὶ THY κίνηση. Ἡ πτυχολογία στόν ἀρχάγ- 
RI = " YY) και EL 'E -— 5 " , " 1 ۸: ^ 4 Í 
poootost XA" a a ἐπίπεδα. διακρίνεται ὡστόσο γιά τ 
بب‎ καί σκληρή. ué φωτεινά γεωμετριχον χαραχτηρο ae Í : x E ean 
AO à α. πού θυμίζει τρόπους οἰκείους στήν ζωγραφιχή της Παναγίας 
پټ کد‎ ἐγτέλεση χαλλιγραφικοῦ KAPAXTNPR » 1° FNAC Sr - 112 LA Y CMT PME 
ἄφογη ἐκτέλεση. καλλιγί Qu ) X ( ine τῇς Παντάνασσας στόν Μυστρᾶ (1428)'*. Mé τά ἴδια ἐπίσης 
Περιβλέπτου (1360-1370) καί τῆς Παναγίας τῆς á 5 καί τοῦ γχριζογάλαζ pA 
εριβλεπτ ids jv τολμηρό συνδυασμό τοῦ μενεξεδιοῦ καί τοῦ γχριζογάλαζου μέ τά 
vnuel νδέεται ἡ εἰχόνα µας στον TON 1 ٢ ېز‎ AÁ 4 3M. 
μνημεία ارو‎ en مس‎ ἱμάτιο τοῦ ἀρχαγγέλου, ἀλλά καί στό καφετί ἱμάτιο τῆς 
ὑπόλευχα πλατιά φῶτα. 70( στο LU Š 


ους τοῦ 1500 00 i 
| ρφές εἶναι A 


τοῦ σώματος, που π 


ως τοῦ ἀρχαγγέλου τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (εἰχ. 141. 


Παναγίας μέ τίς βαθυχύανες ἀνταύγειες. 
τῶν ἀρχῶν τοῦ 14ου αἰώνα. Ὡστόσο. στό εὐγενι- 


Τυπολογικά στό πρόσωπο τῆς Παναγίας χαί 
έ εἰκονιστικούς τύπους 
ηριστιχά. ἡ μαλακή. ζωγραφικοῦ χαρακτήρα. φωτοσχία- 
ση --ἀνάμεσα στίς π αί τήν ὤχρα τῆς alle πού pooitet E ή ἐντύ- 
πωση σάν τό φῶς νά ἀχνοφέγγει στό πρόσωπο- ἡ διακριτική χρηση των μῶν Eo» Ó περιορι- 
σμένος ρόλος τῆς γραμμῆς μόνο στά μάτια καί τά χατσαρά. πλούσια μαλλιά εἰναι στοιχεια. πού συνδέ- 
ουν τήν εἰκόνα µας µέ τήν ζωγραφική τοῦ τέλους του 1400 αἰώνα καί τῶν ἀρχῶν τοῦ 1500 αἰώνα. Μάλι- 
στα. ἰδιαίτερα στενή εἶναι ἡ σχέση -φυσιογνωμιχή καί τεχνοτροπική-- στήν ἀπόδοση τῶν προσώπων τῆς 
εἰχόνας τοῦ Εὐαγγελισμοῦ ué τήν εἰκόνα τῆς Φιλοξενίας τοῦ Ἀβραάμ τῆς Μονῆς (six. 135, 136, 320-322). 
xo χυρίως μέ τήν ὁμώνυμη εἰκόνα τοῦ Ρώσου χαλλιτέχνη Rubliev (1425--1427)'. 
Συνοφίζοντας. ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ἢ ὑψηλή καλλιτεχνική ποιότητα τῆς εἰκόνας μέ τίς ραδινές µορ- 
φές. τά ἐξιδανιχευμένα πρόσωπα. τό ἀριστοχρατικό ἦθος καί τήν ἁβρότητα τῆς ζωγραφικής τήν κατα- 


τάσσει στά ἀριστουργήματα τῆς αἰσθητικῆς. αὐλικοῦ χαρακτήρα. τῆς ὕστερης περιόδου τῶν Παλαιολό- 
^^. Ἀπό τήν ἄλλη ὁ στενός χαλλιτεχνι- 


χυρί 
142) παρατηρεῖται ἐπιστροφή O 
χό πρόσωπο τοῦ ἀρχαγγέλου TA A 
λατιές λαδοπράσινες σχιες X 


επτά χαραχτ 


citt 


γων καί συγχεχριμένα στό πέρασμα ἀπό τόν 140 στόν 150 6 
χός σύνδεσμος, πού ἐπισημάναμε, ἀνάμεσα στήν εἰκόνα τοῦ Εὐαγγελισμοῦ καί στήν εἰκόνα τῆς Ἁγίας 
Ἰριάδος τοῦ Rubliev χαταδειχνύει τά πρότυπα, πού ἐπηρέασαν στήν καλλιτεχνική διαμόρφωση τοῦ 


μεγάλου αυτοὺ Ρώσου καλλιτέχνη τοῦ πρώτου τετάρτου τοῦ 1500 αἰώνα. 


43. Γέννηση τοῦ Προδρόμου (41χ31 5 ἐκ) 


Στό χέντρο περί anc elwé - ; : 
ἡ Ἐλισσάβε 00 TEPITOL τῆς εἰχόνας τῆς Γεννήσεως τοῦ Προδρόμου (six. 143)!5 εἰκονίζεται πάνω σέ ٢ 
τ ανακεχλιµένη μέ τό κεφάλι πρός τά ë : 
POS τα αριστερά 4 ME / AY 
θιστερᾶ, περιβαλλόμενη ἀπό θεραπαινίδες, πού ἄλλες 


γεννήσεων σχηνή τῆς προ í T UNDC 
siia ο... ο... τοῦ λουτροῦ τοῦ βρέφους ἀπό δύο θεραπαινίδες. Ἡ πρός τά € 
«πού εἶναι í PUMP τά ἀρι- 

τήν θερμοκρασία τοῦ νεροῦ τ. pus ٩ ' UN REAM, τής τό Ῥρέφος, ἐνῶ ué τό ή δοκιμάζει 

. “τὰ 0٨5۱0, τοῦ λουτήρα µία Ó 
0 µια ἄλλη θεραπαινί ; 
αινίδα χύνει νερό ἀπό ul | 
πο µία κανάτα. 


τοῦ Βὐαγγελισμοῦ (ex. 140). 





INIM 
A 


, 


^ 


OU CLOVE. 


2 


1 


΄ 


er 
cy 
- 


OX 


06 1400-4 


uou. LEA 


‘ 


+ 


() 
\ 


000 


k 


non του II 


΄ 


x. 143. Γένν 


? 
/ 


E 





x in 

















"AT, 


eR | ac ftem | | Wo ap pi Miu APIS f ; uf τμ 
φ | ELI Qu UR η | ; | 1 1 i | i a ! Γ 1 à ΠΣ سا‎ / ) / 
سا‎ , wi Lob po EN TUI MAIL. αὶ ¿a UP NP ΝΤ KRAFT ER او‎ 1, / | x 





# 
y 
ü 
Y 
" 
f A 
| J !] 
| ; j f ] 
| y N Ἶ 
I ! . y ۱ V 
j TI "T ۱ | p / ή 
I | h.n اا‎ j | 

; i LLL. " ېړ‎ li i 

| i | ] N j, / j | d 
4# | | 
I I 1 i j b / | 
L i / u 2 Í Í 
د‎ | ] ' " 
Í I | 


ae 


d. 
E 


A, 










































T M 
| 
NM ` 


: ἝΝ 4 
a AEYTEPOY ΜΙΣΟΥ TOY 140Y ΑΙΩΝΑ 
ELM j 
E 191 
ον 5 | Ἰωάννης ἐστί τό 
, 000 οἰκοδομήματα ἀπό τίς στέ 0 is εστι TO Ονομα αὐτοῦ” (A 
YES τῶν ὁποίων εἶναι ἂν ουχ. 1.63). Στό 
Ὡρτημένο x 
OXXLVO παρ 
O. - 


γέλιο. τό ὄνομα τοῦ υἱοῦ του: " 


1 
i 
" 
«T 
y AY It 
MU Y 
سه‎ E 


3 i VOTO 
BL Xoooxn 
E 7 σχύβει γιά νά δει τό σημαντικό γεγονός τῆς l'evvf : 
| EN E... στήν ἄνω πλευ ρά τοῦ χρυσοῦ βάθους τῆς κο τοῦ Ἰωάννου'", Ἐπιγραφή. δηλωτι- 
μόνα δέν διατηρεῖται σέ ἰδιαίτερα καλή κατάσταση idis (H ΓΕΝΝΗΣΙΣΙ TOY ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ͂ 
ἔχουν ἐχπέσει. ς τμήματα τῆς ζωγραφιχῆς. μαζί ué di 
Γεννήσεως τοῦ Προδρό i j 
m οὔ Boo E καί τυπολογικά συνδέεται μέ τί 
U u B - ον τοῦ 1400 00۷00 Βἰδικότερα T j 3 ον. 
οὐ εἶναι BROKER! ιµένη καί ὄχι χαθιστή. O τύπος τοῦ λουτροῦ xa χυρίως = aL, Ἡ στάση τῆς Ἐλισ- 
(ων x.&. παραπέμπουν στήν 1 : ς µαίας µέ τό βρέ 
E ak ae nn ms ον Προδρόμου στόν ναό 9 Ἁγίων m a 
j Š ; š ; νεχίζεται ὡστόσο xat στό δεύτερο μισό TOL pes ; τ 
ύπος τῆς μαίας, 6 o NS χαί τῶν θεραπαινίδων LE τούς 5 > τ Bi τ 
» sf DS: με 2 στρογγυλεµενο ἐξόγχωμα στήν ἄρθρωσ : 2 Ris icc bu 
τω a sho eon E ra Ἐπ 
παι γιά τήν εὐγένεια. των στάσεων, τήν χάρη τῶν κινήσεων καί THY Of τ bf τ, a 
Τά πρόσωπα. πού εἶναι σαρχωμενά. ἀποδίδονται ζωγραφικά. χαθώς ὁ ρόλος τῆς YO 1 εἶν γίνω 
σθητ χαί Y φωτοσχίαση, μέ τίς λαδοπράσινες OXLEC χαί τήν ὤχρα πού وو‎ ; ae oe DIT 
E | à EN on ροδίζει στά μάγουλα. λειτουργει! 
μέ χο οαχτηριστική μαλακότητα. Τὸ BR Be τά περιορισμένα. τοπικά. λευχά φῶτα. πού λαμπυρίζουν. 
οἱ Maple = χαρακτηριστική ἐκζήτηση στίς παρυφές. Ἀχόμα ٥ 
µερειες του χεντήματος στήν στρωμνή τῆς χλίνης τῆς Ἐλισσάβετ. 


“apf εἰκόνα τή 
«παράδοση τῆς 
πορφή τῶν 
-«σσαλονίκης 
ατάγ αι ὁ τ 
bo QUV γυμνούς τούς βραχί 


MW 


καί τίς βαθιές πτυχές εἶναι χυτό κ 

τυπωσιάζουν οἱ διακοσμητικές λεπτο 

πού πιστοποιοῦν τήν ποιότητα τῆς εἰκόνας. 

1 Παρά τίς ἐχτεταμένες φθορές NS ζωγραφιχῆς ἐπιφανείας τῆς εἰχόνας οἱ εἰκονογραφικοί καί φυσιο- 

γνωμιχοί τύποι. οἱ ραδινές χορµοστασιές. µέ τόν λυρισμό τῶν στάσεων XO κινήσεων. τά εὐγενικά πρό- | 

σωπα. Y ἁβρότητα τῆς ζωγραφιχῆς, χαί τά πλούσια ἀρχιτεχτονήματα ἐκφράζουν μιά ἀναβίωση εἰχονι- 
αλλιτεχνικῶν τρόπων TNS ἀχαδημαΐχης ζωγραφικῆς τῆς πρώτης εἰχοσαετίας τοῦ 14ου 

αι στό δεύτερο μισό τοῦ 1400 αἰώνα καί συνεχίζεται στό πρῶτο μισό TOD 1500 

τυχαῖο ὅτι Ἡ εἰχόνα τῆς Γεννήσεως τοῦ Προδρόμου παρουσιάζει πολλά κοινὰ 

ς τοιχογραφίες τῆς Παναγίας τῆς Περιβλέπτου στόν Μυστρα (1360-1370), τῆν | 

αάμ 7 134) καί τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου (εἰκ. 140). | 

άτµου (ἀρχές 1900 αἰώνα)”' x.&. 

y ὅτι ἡ εἰκόνα τῆς Γεννήσεως ἀποτελει χαρ 

αλαιολόγειο περίοδο καί εἶναι ἔργο TO! 

ώνα. πού συνδέεται μέ καλλιτεχνικά E 


n‏ رو په سا 
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στιχῶν τύπων χαί x 
αἱ Ίνα πού ἐκδηλώνετ 
αἰώνα””. Ἔτσι δέν εἶναι 
τεχ οτροπιχά στοιχεῖα μέ τί 
εἰκό jo. τῆς Φιλοξενίας τοῦ APO 
τί ν εἰχόνα τῆς Σταυρώσεως τής Il 
-. Συνοφίζοντας. ἔχουμε τήν γνώμ 
τάσεων τῆς ζωγραφικῆς στήν ὑστεροπ 
έλοι - 200 14ου ἤ τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αἱ 
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= 44-45. Τά ۷۳۰ τῆς βασιλίσσης E 
م106‎ ἐνδιαφέρον παρουσιάζουν δύο εἰκόνες T ως (cix. 312) αποτελούμενο 
νή τους μ ρφή συνιστοῦν ἕνα δίπτυχο MEM. 94) > 
τήν προσωνυμία «Ἐλπίς των 


διαφορετικές 
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T y εἰκόνα της Παναγίας Γλυκοφιλούσα τρ 
στοῦ σέ προτομή (εἰκ. 145, 313). Οἱ εἰκόνες ο 


βασιλίσσης θεοδώρας”'. Στήν onu? 0 T 
> - (ein. 146, 314), ποῦ φέρε! : 
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: θήκη. τήν ὁποία ἔχει xé 
' t κανει û καὶ 
εἰδυκή ἀσημένια ‘ |1 E ὃ ag, 
| ᾿ἀνόμοια ἐπένδυση. HE συρµατερή τεχνιρ ο پا‎ 
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, E y 





w. -ὁ τέλος τοῦ ή. δεξιο Ίσα. στόν τύπο της “αναγίας Γλυχοφιλοῦ,, 3 

βετεῖτα: ἰκονίζεται σέ προτομ πού εἰκονίζονται μιχρογραφιχα σε προτομή στῇ ἄν "s Ya, 
: τρυφερότητα στό μάγουλο τοῦ Χριστοῦ «^ - 

Παναγία, ἀναζητώντας τήν μητρική eroe. . 


- 
i d 


τό κεφάλι καί τό ἀκουμπᾶ μέ‏ دوس 
προσκυνητή. καθώς ὁραματίζεται τό μελλούμενο πάθος‏ ړز μέ ζωσμένο τόν χιτώνα. ο‏ 
στρέφει τήν λυπημένη pato χύανο μαφόριο μέ χρυσοχοντυλιές. ἐνῶ ὁ Χριστός πορτοχαλ; "P NS‏ 
στοῦ. Ἡ Navara ο. ὅπως συνηθίζεται σέ εἰκόνες τοῦ δευτέρου µισοῇ ES Meme,‏ 
χαλί. σέ ἀπομίμηση χρυσό | E 7”‏ 

: ὧν τετάρτων καί δέησης. γυναικείο Pre n οποια ATO τήν ἔπιγρε = 8 
ται σέ προτομή. σέ στάση Tp» Ἄννα Φιλανθρωπινή (εἰκ. 210, 21 1). Πρόχειται γιά τήν χ όρη sha "oi 


E 


49, 


ῦ. Στό κάτω πλαίσιο τῆς εἰκόνας μόλις κ. 


J 7 


, 


— poing ué gp rd Ἀλεξίου Δούκα Φιλανθρωπινοῦ. ἢ ὁποία τό 1395 παντρεύς-,, 
A Τραπεζοῦντος (1 390-1412)'*. Φοράει Rein Χεφαλόδεσμο sn ; : M 
vo ἱμάτιο Δεξιά της μόλις διακρίνεται, ἐξίτηλος. ἢ ἀχόλουθη μεγαλογράμματη ἐπιγραφή . ې‎ ΔΕΗΣΙΣ " 
AOYAHE TOY O(EO)Y ANN[HZ] HAAEO[AJOTINA[Z] K[ANTA]KOYZHNHZ£ ΤΗΣ [DIAAN Pan n. 
NH”. EB | 

And εἰκονογραφική ἄποφη Y, εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ἀνήχει σέ παραλλαγή ἑνό δω. 
Παναγίας Γλυκοφιλούσας, πού βρίσκεται πολύ χοντά στό θεολογικό περιεχόµενο τῆς Παναγίας 2 
Πάβους, καί ἡ ὁποία γνώρισε ἰδιαίτερη διάδοση κατά τό δεύτερο μισό τοῦ 1400 αἰώνα”», Μάλιστα Ἂν 
τά χαρακτηριστικά εἰκονογραφικά στοιχεῖα τῆς εἰκόνας, πού συνδέονται μέ τήν σημειολογία τοῦ TM 
εἶναι τό ἀνάστροφο πέλμα τοῦ παιδιοῦ. x 

Ἡ εἰκόνα τῆς Παναγίας (εἰκ. 146) στόν εἰχονογραφιχό τύπο τῆς Γλυχοφιλούσας ἀποτελεῖ πιστό ἀντί. 
τυπο τῆς Κωνσταντινοπολίτικης εἰκόνας τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ 12ου αἰώνα. τῆς περίφημης Παναγί : 

Vladimir. fi ὁποία of ος ^ Treti E E E ναγιας τοῦ 

+ σημερα Pi στήν Συλλογή Tretiakov τῆς Μόσχας”' καί ἡ ὁποία στάθηχε τό πρύ- 

TUTO πολλῶν μεταγενέστερων εἰκόνων ὄχι μόνο στήν Ρωσία’», = 

0 Ί 7 í 4 / , 

a εἰκονιστικός τύπος τής Παναγίας ué τά λεπτά χαρακτηριστικά. τήν διακριτικά θλιμμένη ἔχφραση 
x προσώπου, πού ὁραματίζεται τό μελλούμενο πάθος τοῦ Χριστοῦ, καθώς xaf ὁ φυσιογνωμιχός ins 

tcp prio μέ ó μωρό κεφάλι καί τά φουσχωμένα μάγουλα ἀπαντᾶ σέ ἔργα τοῦ δεύτερου unos a 

αιώνα, ὅπως εἶναι ἡ Παναγία Ἐλεούσα στό Μουσεῖο Hermitage 7 E 
μαλακότητα στήν ἁπόδοση τοῦ προσ 0 Bermitage τῆς Πετρούπολης'''. Ἀπό τήν ἄλλη ἡ 
πού ροδίζει, θυμίζει τρόπους πού άνω. i 1060760 pomÀotouó χα τήν ὤχρα τῆς σάρκας 
UY σέ εἰκόνες τοῦ τέλο 0 ἰώναῖ 
Ἔτσι τά ἐπιγραφιχά στοωεῖᾳ -ᾱ ς UG του 1400 αἰώνα”, 
Οιχεια τῆς εἰχόν í τῇ : 
| Ig BONA καί τῆς ἀσημένιας ἐπένδυσης"' πού ἀναφέρονται στήν 


" 


Στήν δεύτερη εἰκόνα 
τό δεξιό καί Χρατώντας μπα ρας (eix. 145, 313) εἰκονίζεται σέ προτομή, εὐλογώντας μέ 
ῥαθυχύανο ἱμάτιο, Τό βάθος τῆς εἰχόνας εἴ ΟΧόσµητο κώδικα Εὐαγγελίου. Φοράει χόχχινο χιτώνα χα! 
μίμηση χρυσοῦ, Πάνω στό πορτοκαλί a EVOL, ὅπως καί της εἰχόνας τής Παναγίας, πορτοχαλί σέ ἄπο- 
ἐπιγραφή 101201 ΧΡΙΣΤΟ)Σ, Ἡ εἰ LUN Bro: μέ κόκκινο ὁ ἔνσταυρος φωτοστέφανος xa Y 
ματικά μ’ αὐτήν τῆς Deor oom φέρει ἐπένδυση σέ ao. 
Wis Hovayiog'%, ση σε συρµατερή τεχνική, πού δέν συμπίπτει 5 
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Ὁ εἰκονογραφικός καί φυσιογνωμιχός τύπος τοῦ X D c I 

Ιδιαίτερη διάδοση στό χῶρο τῆς K i 4 : Ὁ Χριστοῦ ἀνταποχρίνεται σέ τύπο πού 6 

à ου us «e της Άρητιχης σχολῆς ἀπό τό πρῶτο μισό τοῦ 1500 αἰώνα'”. Ἀχόμα στήν ἀπό- 
οσ o € τα ZR - ٨ / ٨ 1 š 
: Eine Dto ο... په وه‎ φρύδια χαί μάτια. κυριαρχεῖ τό διάχυτο φῶς τῆς ρόδινης σάρχας 

ια x χαί eee 

à ύτερου μισοῦ τοῦ 1500 αἰά τ καί χωρίς τήν καλλιγραφική ξηρότητα τῶν κρητικῶν εἰκόνων TOD 

αιώνα” ἁπλώνονται γύρω ἀπό τά μάτια. TO µέτωπο καί τόν λαιμό‏ و 


Ἔτσι. ὁ φυσιογνωμικός TÚ - MOM 
E Voc Bene, = 5 ESOS ος Χριστοῦ καί τά τεχνικά χαρακτηριστικά. UE τήν μαλακή. χωρίς 
EV ς OLATUTWON τοῦ προσώπου. πού ἀποδίδει τήν ἔχφραση γαλήνια καί φιλάνθρωπο. 


ἐντάσσουν τήν εἰκόνα τῆς Μονῆς σέ πρώϊμη E : ; ER 
BN τοῦ E. " NS σε MES ἔχφραση τῆς Κρητικῆς σχολῆς καί τήν κατατάσσουν χρονικά 
στὀ πρ u Ὁ 19ου αιώνα. χαί ἐνδεχομένως στό δεύτερο τέταρτο τοῦ αἰώνα. 


^6. Παναγία Γλυκοφιλούσα (119x81 £x.) 


n وت‎ ge ۸٢ ٢٢ Γλυκοφιλούσας (cix. 147) δέν σώζεται σέ πολύ καλή κατάσταση. Μεγάλο 
μέρος τῆς ζωγραφιχης ἐπιφάνειας. μαζί µέ τό ὑπόστρωμα ἔχει ἐκπέσει, παρασύροντας, µεγάλο τμημα 
ἀπό τό πρόσωπο xa τό σῶμα τῆς Παναγίας. ὅπως καί μικρό τμῆμα ἀπό τό πρόσωπο χαί τό σῶμα TOV 
Χριστου. Eon τό ἄνω xa τό κάτω αὐτόξυλο πλαίσιο τῆς εἰκόνας ἔχει ἀποκοπεῖ, προκειµένου νά προ- 
σαρμοστεῖ σέ νεώτερη ἀπό τήν ἀρχική θέση χρήση. 

Ἡ Παναγία. εἰκονίζεται δεξιοχρατούσα. νά κρατάει τόν Χριστό στήν ἀγκαλιά της µέ ἰδιαίτερη στορ- 
γή καί νά τόν ἀσπάζεται ué τρυφερότητα. Ὁ Χριστός, µέ τήν πλάτη του στραμμένη πρός τόν θεατή, φαί- 
νεται σάν νά παίζει ué τήν μητέρα του. χαϊδεύοντας ué τό δεξιό χέρι τό πρόσωπό της. Ἡ Παναγία φορά- 
ει βαθυπράσινο χιτώνα xad βαθυχάστανο μαφόριο. ἐνῶ ὁ Χριστός ὑπόλευχο χοντό ἀχειρίδωτο χιτώνα. 
διάστικτο ué κρινάνθεµα χαί τελεῖες σέ τριγωνιχή διάταξη. Τό ἱμάτιο τοῦ Χριστοῦ. πού εἶναι πορτοχα- 

λόχρωμο μέ γρυσοχονδυλιές. καλύπτει µόνο τό δεξιό του πόδι χαί ἁπλώνεται περίτεχνα. λειτουργώντας 
ὡς βάθος προβολῆς του σώματός του. Στό χρυσοχίτρινο βάθος τῆς εἰκόνας δέν σώζονται οἱ ἐπιγραφές 
πού συνόδευαν τήν Παναγία παρά μόνο τό συμπίλημα (PEO) 

Ἡ eixóva τῆς Παναγίας τῆς 6 Βατοπαιδίου ἀχολουθεῖ πιστά μία παραλλαγή τοῦ εἰχο- 
νογραφικοῦ τύπου τῆς Παναγίας Γλυκοφιλούσας. πού ἐπεχράτησε νά λέγεται «Παναγία Πελαγονίτισ- 
σα”, τόν εἰκονογραφικό αὐτό τύπο T «παιχνιδιάριχη» στάση τοῦ Χριστοῦ βρέφους ἔρχεται σέ ἀντί- 
θεση ué τήν μελαγχολική ἔχφραση τῆς Παναγίας. πού ὁραματίζεται τό μελλούμενο πάθος του. Ἄλλωστε. 
ὅπως εἶναι γνωστό στήν ὑμνολογία της Ἐχχλησίας καί στά ὁμιλητικά κείµενα τῶν Πατέρων τῆς Ἔχκλη- 
σίας ὁ θρῆνος τής Παναγίας στήν διάρχεια τοῦ πάθους τοῦ Χριστοῦ ἔχει συνδεθεῖ ué τήν νοσταλγία 6 
παιδικῆς ἡλικίας. 

Ἡ παράσταση αὐτή. τῆς Παναγίας. πού ἔχε! συνδεθεῖ μέ τήν ἐνσάρχωση, ἀλλά xal τό θεῖο πάθος" 
εἰσάγεται στήν βυζαντινή εἰχονογραφία ἀπό τήν περίοδο τῶν Παλαιολόγων xal γνωρίζει ἰδιαίτερη διά- 
δοση στό χῶρο τῆς μείζονος Μακεδονίας χατά τόν 130 xoi χυρίως τόν 140 χαί 190 αἰώνα τόσο s 

γραφίες. ὅσο xo σέ φορητές εἰχόνες. Χαρακτηριστικά παραδείγματα εἰναι ἣ μικρογραφία ἑνός وت‎ 
λισταρίου τῆς Ἐθνικῆς Βιβλιοθήκης 100 Βελιγραδίου πού προέρχεται ἀπό τό ΕΝ (18ος αἰώνας). Y 
εἰχόνα τῆς Παναγίας 1 λυκοφιλούσας Y, Κεχαριτωμένης τῆς Μονῆς Ξενοφώντος τόθ 1300 - ἀρχές ing 
αἰώνα)'",, ἢ τοιχογραφία τῆς Παναγίας Πελαγονίτισσας 060 0 Nagoritino τῆς μεσαιωνικῆς Σερβίας 
(1316-1318)". 7 τοιχογραφία της Παναγίας Γλυχοφιλούσας στό χαθολικό τῆς ۴6 Χιλανδαρίου 


(ἕβδομη δεκαετία 1400 αἰώνα). ἡ εἰκόνα της Παναγίας Ἀβραμιώτισσας (τρίτο τέταρτο 1400 αἰώνα) ἐπί- 
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E , Š Sr 

ναό τῆς Παναγίας 1 οργοεπηκόου στήν Bé er a 1 š XE‏ ؛ 
bx crías Dave = k xao στην Βέροια (γύρω στό 1400). της Παναγίας Γλυχοφιλουσας στον‏ 
επισης. στήν Βέροια (περί τό 1400)", τῆς Παναγίας Γλυχοφιλούσας ἀπό‏ وو ναό της 0 T S j τ‏ 

^y Ἅγιο ΝιΧΟΛαΟ στο Prilep (πρώτο 6 > 7 E a ; κων ue 
: - oto 6 Me in EX ος της Παναγίας Πελαγονίτισσας ἀπό τήν Movn της 
Μεταμ Eo s σημερα στά Σχόπια"''. τῆς Παναγίας Γλυχοφιλούσας στό Prizren 
(μέσα 14ου atovo) " xat της Παναγίας Γλυχοφιλούσας στό Σινᾶ (ἀρχές Ίδου αἰώνα)'. ἴσως απο την 


στήν Μονή Χιλανδαρίου"'. ὅπως xaf οἱ ὁμόθεμε EEE 2 1 e E 
ons > οἱ οµόθεμες φορητές εἰκόνες τῆς Παναγίας Γλυχοφιλούσας ἀπό 


3, 


Μακεδονία. κ.α. 
Στίς 0% ἀπό τίς παραπάνω ἀπειχονίσεις ἡ Παναγία δέν φέρει Y δέν διασώζει προσωνυμία. 
Ἡ προσωνυμία Πελαγονίτισσα. ué τήν ὁποία ὁ εἰκονογραφιχός αὐτός τύπος τῆς Παναγίας εἶναι γνωστός 
στήν βιβλιογραφία. o μόνο στήν τοιχογραφία TOD Staro Nagoricino καί στήν εἰκόνα ἀπό τήν Μονή 
Μεταμορφώσεως OTO Zrze τοῦ Prilep'^. Σέ ἄλλες τρεῖς φορητές εἰχόνες τοῦ αὐτοῦ εἰχονογραφικοῦ τύπου 
-στίς ὁποῖες σώζεται ἢ προσωνυμία τῆς Παναγίας-- τῆς Μονῆς Ξενοφῶντος. τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου xoi 








Εἰκ. 147. Παναγία Γλυκοφιλούσα. Γύρω στά 1400. 
Εἰκ. 148. Παναγία Γλυκοφιλούσα. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 147. 
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τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας Φανερωμένης στήν Βέροια, y Παναγί 
ία «Κεχαριτωμενη», < Ἀβραμιώτισσα» χαί ως. TE ἀντίστοιχα µέ τήν προσωνυ- 
Ἀπό τεχνική ἄποφη, παρά τήν χαχή διατήρηση, τό ἑνι oe > ην, 
τονικές διαβαθμίσεις, μέ τίς χοφτές λαδοπράσινες diis oe دون‎ a τῆς ρόδινης σάρχας, χωρίς 
φουν ἀνεπαίσθητα τόν καρπό xot τίς ἀρθρώσεις, χωρίς ἰδιαίτερο pun : OOO COE o 
ο T E E: d ες ELKOVES, καθώς xo Ó περιορισμός τοῦ Nus ie M E pe E 3: 
τήν Zu τῆς Movns ος μέ ἔργα πού χρονολογοῦνται E TÉ dcs nf pads OE EE 
αἰώνα. RO 6 περίπτωση εἶναι ἡ εἰχόνα τῆς Παναγίας Πελα d ae bá " cH : 
γίας Γοργοεπηκόου στην Βέροια (γύρω στό 1400) χαί ἡ εἰκόνα ἀπό τήν # wen στόν Be τῆς Hoyo 
κοντά στό Prilep τῆς μείζονος Μακεδονίας (1421—1422)'5. درو وسو سو‎ ME 
Συνοψίζοντας, ἡ εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου, παρά τήν κακή διατήρηση, συνιστᾶ ἕνα f γον Š 
τῆς ὑστεροπαλαιολογείου περιόδου χαί ἀντιπροσωπεύει γύρω στό 1400 b e = e 7 
TOU, my υπο 215 ade σάρκας, τά χυτά, χαλοσχεδιασμένα δάχτυλα χαί τήν not i E πα 
τοῦ ρούχου NV ومن‎ ἐργαστηρίου ἑνός ἐξέχοντος καλλιτεχνικοῦ κέντρου, ἴσως της Θεσσαλονίκης. 


47. Χριστός Παντοκράτωρ (33,5x23 Ex.) 





Στήν εἰκόνα ὁ Χριστός ἀποδίδεται στόν καθιερωμένο ἀπό τήν παράδοση εἰκονογραφικό τύπο τοῦ 
Χριστοῦ Παντοχράτορα (εἰκ. 149). Ὁ Χριστός εἰκονίζεται στηθαίος, μετωπιχός. ué ἐλαφρά στροφή τοῦ 
σώματος χαί της χεφαλῆς πρός τά δεξιά καί τοῦ βλέμματος πρός τά ἀριστερά. Mé τό ἀριστερό χέρι κρα- 
τάει χλειστό χώδικα Εὐαγγελίου, πού σώζεται μόνο τό ἀποτύπωμά του, καθ’ ὅσον ἔφερε ἐπένδυση, EVO 
ué τό δεξιό εὐλογεῖ. Ἡ ἐπιφάνεια τοῦ βάθους τῆς εἰκόνας xal TOD αὐτόξυλου πλαισίου εἶναι καλυμμένη | 
ué TO ὕφασμα τῆς προετοιμασίας, πάνω στό ὁποῖο δέν ὑπάρχουν ἴχνη χρώματος. Αὐτό σημαίνει ὅτι τό 
βάθος τῆς 45 καί Ἡ ἐπιφάνεια τοῦ αὐτόξυλου πλαισίου ἦταν 676 καλυμμένα µέ ἐπένδυση. 1 


 ———— Oa—e—— 


ὁποία ἔχει ἀπωλεσθει. | 

Ἡ χατάσταση διατήρησης τῆς εἰκόνας δέν εἶναι καλή. Τό ξύλο εἶναι σαρακοφαγωμένο καί ἔχει | 
ὑποστεῖ ἀποτμήσεις τοῦ αὐτόξυλου πλαισίου. Ἐπίσης, 7 ζωγραφική ἔχει ἐχπέσει KATH τόπους στό σώμα. 
παρασύροντας καί µεγάλο τμήμα τῆς παλάμης τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ. 

Σέ προσωπογραφιχό καί τεχνικό ἐπίπεδο ὁ χαλλιτέχνης τῆς εἰκόνας τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου µέ TO 
μακρόστενο πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ καί τήν διχαλωτή γενειάδα, τήν θερμή ὄχρα τῆς πλατιᾶς σάρχας, πού 
διαβαθμίζεται μαλαχά, μέ τίς ἀνοιχτοπράσινες σχιές περιορισμένες σέ ἔχταση. τίς κόκκινες ἐπιφάνειες 
6, πού θερμαίνουν τήν σάρκα, τά λεπτά φῶτα πού ἀναπτύσσο- 
νται ἀχτινωτά χαί περιορίζονται τοπικά στό μέτωπο καί χάτω ἀπό τά μάτια. συνεχίζει φυσιογνωμικούς 
τύπους XO καλλιτεχνικούς τρόπους, ζωγραφικοῦ χαρακτήρα τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 1400 OVO: ἀνά- 
λογους U αὐτούς τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα ἀμφιπρόσωπης εἰχόνας της Ῥόδου (δεύτερο μισό 1400 
αἰώνα)''. 

Ἰδιαίτερα. ὡστόσο, στενή εἶναι Y καλλιτεχνική σύν 
αἰώνα. ὅπως µέ τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορ 
1400)'*. Κοινά στοιχεῖα ἀνάμεσα στίς δύο εἰκόνες, τό µαλα Ϊ 
μέ τά διαχριτιχά γραμμικά φωτα, πού ἀποδίδει τήν µορφή ἐκφραστιχα γαλήνια. 


στό μέτωπο, στό μάγουλο χαί στό Aot. 


Seon µέ ἔργα στό πέρασμα ἀπό TOV 140 στόν 0 
α τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Βεροίας (γύρω στά 
xó ἐπίπεδο σχεδόν πλάσιμο τοῦ προσώπου, 


Εἰκ. 149. Χριστός Παντοκράτωρ. Γύρω στά 1400. 





48. Οἱ ἅγιοι πέντε μάρτυρες τῆς Περσίας (40x61,5 Ex.) 


Σύμφωνα µέ τά στοιχεῖα τοῦ βίου τους"' οἱ ἅγιοι Ἀχίνδυνος, Πηγάσιος καί Ἀνεμπόδιστος, πού ἔζη- 
σαν στήν Περσία τόν 40 μ.Χ. αἰώνα. εἶχαν ἀσπασθεῖ τόν Χριστιανισμό καί δίδασκαν THY νέα πίστη. Ὅταν 
τό πληροφορήθηκε ὁ βασιλεύς τῶν Περσῶν Σαπόρ ὁ B' (311—380) τούς συνέλαβε xa τούς ἐπέβαλε σέ 
διάφορα μαρτύρια. Ὡστόσο. χάθε φορά ué τήν θεία ἐπέμβαση σώζονταν. Τότε. προσείλχυσαν στήν ὀρθή 
πίστη τόν στρατιώτη Ἀφθόνιο. τόν ὁποῖον οἱ Ηέρσες θανάτωσαν μέ ἀποχεφαλισμό, ὅπως Kal τόν συγχλη- 
τιχό Ἐλπιδηφόρο καί πλῆθος λαοῦ. Τελικῶς, τούς ἔρριξαν σέ χάμινο, μαζί UE ἄλλους χριστιανούς. ὅπου 
χαί ope 0: τό μαρτύριό τους. Ἡ μνήμη τους ἑορτάζεται τήν 2a Νοεμβρίου. 

Es ο. pie: Ps تت‎ 76 πος ος χαί aan 
εἰκόνα ὁριζόντιου σχήµατος µέ πλατύ αὐτόξυλο | d σα w = E oan 
πλαίσιο (cix. 151). Τό OVYXEXOLUEVO σχῆμα εἰχόνας 


συνηθίζεται γιά τήν مس‎ Nus ae ae 
Ma την ἀπεικόνιση αντίστοιχων ὁμάδων ἁγίων. ὅπως οἱ πέντε μάρτυρες τῆς Σεβάστειας". 


αστρα EL, ἐνῶ Ζ c 7 X 0 
PEL, ἐνῶ στά ὑπόλοιπα παρουσιάζεται τοπικά ἔχπτωση τοῦ 


1. Παρατηρεῖται, ἐπίσης. Οηγμάτωση τοῦ ξύλου σ 


a Χο! ἀγένειος (εἰκ. 151), στήν συνέχεια ὁ ἅγιος 
α (cix, 152), ἐνῷ τρίτος ἀχολουθεῖ ὁ ἅγιος Πηγά- 


Bix. 150. Οἱ % ; 
AOL πέντε μάρτυρες της Περσίας. Γύρω στά 1 400. 


Ei e c 
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σιος μέ γκρίζα κόμη καί γένι. Δίπλα του παριστάνεται 6 ë 
νειάδα; E ° στά δεξιά εἰχονίζεται ὁ ἅγιος Ἐλπιδ = M γέρων µέ κοντή σγουρή YE- 
μαλλιά: Kal ol سرو‎ AN φοροῦν ποδῆρες ἔνδυμα ué να... ani ἀγένειος ué µακριά καστανά 
πώνεται 0007 E. cue καί ἀναδιπλώνεται πάνω στό να... ροών, wee E NOUN T 
μπροστο E. στη Po. μαρτυρίου, ουδ πό dl "تر‎ iuc phase: ions. Yeoh GEO 
E ΕΝ πο; L πεντε ἅγιοι, συνοδεύονται ἀντίστοιχα ἀπό M niic 0 ΑΙ 
ΑΓΙΟΣ) AKIN] 2, O ΑΓΠΟΣ) ΑΝΕΜΠΟΔΙΣΤΟΣ.Ο ΑΓΙΟΣ) ΠΥ τίς ἀχόλουθες ἐπιγραφές: LO 
0 ΑΓΙΟΣ) ΕΛΠΙΔΙΦΟΡΟΣ. IIYTAXIOZ, O ΑΓΙΟΣ) ΑΦΘΟΝΙΟΣ 
Κατά τήν μεσοβυζαντινή περίοδο, οἱ πέν ° μμ 
τοῦ Βασιλείου ردق‎ gue τοιχογραφίες S μας ο... — ἀπεικονίζονται στό Μηνολόγιο 
τά τοῦ νάρθηκα TNS ΝΕ τοῦ Ὁσίου Λουχᾶ xat τῆς Μονῆς N e ο. = vr 
περίοδο ἀπαντοὺυν στο RD: στά ψηφιδωτά τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων ου. ie s £A 
Χώρας στήν Eom κ.α. Ἀξίζει νά σηµειωθεῖ πώς μεταξύ τῶν πα pines s a 
περιγραφῆς της Ἑρμηνείας τοῦ Διονυσίου τοῦ ἐκ Doveva'™® καί τῆς εἰκόνας κε Ho xa οὐ. 
ὑπάρχε' το ος en στήν ἀπόδοση τῶν φυσιογνωμικῶν χαραχτηριστιχῶν ο... n 
76 67 roy οἱ μορφές εἶναι μικρόσωμες, λεπτές καί ἐπίπεδες. χωρίς | 


T / / / , τονισμό τοῦ σωμα- 
τικου OYXOU , παρα μονο τοπικα στο YO 


in non vato. Σ᾽ αὐτό συμβάλλει καί 1 6 πού ἀποδίδεται μέ 
κάθετες, - DUX: a Due γραμμές ὁρίζουν τά στενά. σχεδόν παράλληλα ἐπίπεδά της 
yy τίς κατά τόπους BI za ἐνδύματα ἐντυπωσιάζουν οἱ EVTOVOL χρωματιχοί συνδυασμοί τοῦ AVOL- 
γτοχάστανου μέ τό πράσινο, του ἀνοιχτοκύανου μέ τό μελιτζανί καί τοῦ βαθυχύανου μέ τό ἀνοιχτο- 
νόχχινο. Ἀνάλογες τάσεις στήν ἀπόδοση τῶν μορφῶν παρατηροῦνται στήν ζωγραφική μνημείων τοῦ 
τέλους τοῦ 1400 xal τῶν ἀρχῶν τοῦ 1500 αἰώνα. ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Γεωργίου τοῦ 
Μικροῦ στήν Βέροια. τῶν Ἁγίων Τριῶν στήν Καστοριά (1401) x.&^. 

Τά πρόσωπα εἶναι µακρόστενα, µέ κυρίαρχο ρόλο τής γραμμῆς στήν διαγραφή τοῦ περιγράμματος 
χαί τῶν χαρακτηριστικῶν χαί τῆς θερμῆς ὤχρας, πού χαλύπτει καί διαχέεται στήν σάρχα. Παράλληλα. 
παρατηρείται διακριτική χρήση τοῦ χόχχινου χρώματος στίς παρειές, στά χείλη. στίς ἄχρες τῆς μύτης χαί 
στά μάτια, ἐνῶ λιγοστές, ζωηρές, φωτεινές πινελιές, πάνω σέ EVLOLLO χρωματικό βάθος, ζωνταντεύουν τήν 
µορφή καί δίνουν τήν ἐντύπωση της μυστιχῆς διαφάνειας (εἰκ. 151, 152). 

Ἡ τεχνική αὐτῆ μέ τά ἐλεύθερα γραμμικά, ἄλλοτε. φῶτα πάνω σέ ἐνιαῖο χρωματικό βάθος. γνωστή 
ἤδη σέ ἔργα τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 14ου αἰώνα. εἶναι οἰκεία στήν ζωγραφική τοῦ τέλους τοῦ 1400 χαί 
τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αἰώνα. Παρατηρείται στήν εἰκόνα τῆς ἁγίας Μαρίνας τοῦ Βυζοντινοῦ Μουσείου 
Ἀθηνῶν (γύρω στά 1400), στίς εἰκόνες τοῦ τέμπλου ἀπό τῆν Μονή τοῦ Marko (γύρω στά 1400-1405) τῆς 
µεσαιωνικῆς Σερβίας"', σήμερα στά Σχόπια, στην Παναγία Πελαγονίτισσα ἀπό τήν Μονή τοῦ 6 
(1421-1422), σήμερα στά Σκόπια, ὅπως καί στήν εἰκόνα τῶν Πέντε μαρτύρων 6 Σεβάστειας της 
Μονῆς Χιλανδαρίου (γύρω στά 1400)» κ.ἄ. Μάλιστα. χαρακτηριστικός εἶναι ὁ σύνδεσμος. προσωπογρᾶ- 
φιχός, τεχνικός xod ἐχφραστικός, ἀνάμεσα στόν ἅγιο Ἀχίνδυνο τῆς 65 τῆς Movs Βατοπαιδίου µε 
τόν ἅγιο Αὐξέντιο τῆς εἰκόνας τῆς Μονής Χιλανδαρίου. Ὃ ο : 

Μετά τά παραπάνω 56 τήν γνώμη ὅτι ἣ εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιθίου Gs τίς VES χομφες, 
ἄσαρχες καί ἱερατιχές στήν στάση μορφές τῶν ἁγίων, τῆν εὔχυμη O te 2 292 Ba 
ué τό μυστικό φῶς καί τῆν γαλήνια ἔκφραση πνευματικῆς FRU TT S ἀπό τῆν ERNST που 5 = 
ντος χαί τήν χαρποφορία τοῦ πνευματικοῦ ἀγώνα. ἀποτελει ἀντιπροσωπευτικό ἔργο 46 αιολό 


γειας ζωγραφικής γύρω στά 1400 ἤ στίς ἀρχές τοῦ 10ου αἰώνα. 





Εἰκ. 159. Ὁ ἅγιος Ἀνεμπόδιστος: Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 150. 
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49. Οἱ ἅγιοι Μηνᾶς, Ἑρμογένης καί Εὔγραφος (39x37 £x.) 


; ήν! ١ ἤ - E . ٩ 4 رس 2 د‎ / 3 / ς / e / ° μά E «€ : ΄ 
οἱ Ἅγιοι Ἑρμογένης χαί Εἴ ἵραφος απεικονίζονται εκατέρωθεν EVOS ἁγίου (etx. 153). ὁ Οποιος παρα 
την απώλεια τῆς συνοδευτιχῆς مخ‎ a aes os ον i vá 
- show: IS συνοδευ “ANG 27٧00011٤ πού προχάλεσε η κάθετη ρωγμή της εἰχόνας. μπορεῖ νά ταυτι- 
QUEL ασφαλως μέ τόν ἅγιο Μηνᾶ τόν Ka) Iy) eA dad ER, j c 
Hire PONS | γα τὸν Καλλιχέλαδο πού συνεορτάζει Ué τούς παραπάνω στίς 10 Δεχεμ- 
μορίου”, 
Σύμφωνα Ué τά στοιγεῖα τοῦ Ri y: 
i "v νον . ο του | 165 T. , sa 
Wes f ie Ρίου τους γιος Μηνᾶς ἐστάλ 
τον αὐτοχράτορα Μαξ 


τον Μαξιμίνο (311. 
6 Χατοίχους, "Exel. dann 2 


El, αφοῦ ἐξετέλε 


1 στήν Ἀλεξάνδρεια τῆς Αἰγύπτου ἀπό 
213), μέ σχοπό νά συμφιλιώσει τους 
σε THY ἀποστολή του. 


ἀλληλοσπαρασσομένου 


ἐξεδήλωσε τήν πίστη του. 
Elx. 128, Oi & í 
Οἱ ἅγιοι Epuoyevng, Μηνᾶς καί Εὔγραφος. Γύρω στά 1400. 


Ei 5 y 7 ca ΄ x 1 > 
x. 154. Ὁ αγιος Μηνᾶς. Λεπτομέρεια της εἰκ. 109. 


i =‏ 
ὃς‏ ربارب : -- 
او سا 


"1 4 سس‎ `. - ne: . A 1 - 
«ο ο "ΡΤ... — ἃ > 7 -= = ane cuite 
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206 M o 
eo" ἔπαρχο Ἑρμογένη, ο οποιος. ωστόσο. Kong, 


4 ίσε [4 ? / 4 
: (0 νην”... Ὀτοχράτωρ δι ο; 
Τότε. ὁ αὐτοχράτωρ ἀπέστειλε για NE OREN Μετά ἀπ᾽ αὐτο O α E. 0 οιεταξε νά τούς 
ότε. ^0nx& € š : ατώθηκε καί 6 
Y Epuoyevn θαν ή νοτάριος τοῦ 


/ 4 OV? , / 
š ó καί 6۴٠ j Ë τόν 
στηχε τόν χριστιανισμ Μαζί μέ τόν Μηνᾶ Yr 


5 , , εφαλισμό. 
θανατώσουν µε ATOX = 
í ιά χαί γενε 166 ; 
Μηνᾶ. Εὔγραφος. ένης παριστάνεται µέ γκρίζα Lar | 6 Lá oc φοράς, 
a ὁ ἅγιος Ἕρμου χέρια του χρατάει σταυρό μαρτυρίοι, = 


Ἀριστερά στήν εἰκόν fac, ἐνῶ στά a > 
0 Ἀλεξανδρείας λῆς τοῦ ἁγίου διαβάζουμε O AT(IOc) 


ἀρχιερατικά ἐνδύματα, ὡς ud ἀριστερά τῆς ۴6 : 
5 x ; ου. Δεξιὰ ⁄ 70 Ίθη προσω κά. 
χλειστό κώδικα εὐαγγελίου (εἰκ. 154) ἀπεικονίζεται µε TA συνηνη προσωπογραφιχά χαρα- 


ΕΡΜΟΓΕΝΗΟ. Στό χέντρο ὁ ἅγιος Μηνᾶς (κόμη . Φοράει ποδήρη. χειριδωτό χιτώνα μέ ἐπ, ά 
/ ^ σγουρή γενειάδα 0,30) : =; : ραμ- 
χτηριστικά. τήν γκρίζα κοντή σγουρἩ πόρπη ἕνας μανδύας πού ἀναδιπλώνεται στούς 
2 


/ += - έ 

-- ἐνῶ οστά στό στῆθος δένεται U ο. να. ; š ' 

bone, M š δεξιὸ e ss ὑψώνει σταυρό μαρτυρίου. ἐνῶ στήν κεφαλή φέρει διάλιθο διάδημα, Ang 
ὤμους. Μέ τό δε 


! jo ἢ ἀρχή της.Ο AT(IOC), στά ἀριστερά τῆς κεφαλῆς τοῦ ἁγίου ϱ 
τήν συνοδευτική ἐπιγραφή σώζεται μόνο 1 αρχη μας é πλούσια σγουρά μαλλιά", ἐνῶ φοράει ER 
ἅγιος Εὔγραφος (six. 155) ἀποδίδεται VI ee : οι χρατάει σταυρό ἐνῶ στήν κεφαλή T E 
µοια ἐνδυμασία ué αὐτή τοῦ ἁγίου Μηνᾶ. Mé τό δεξιό χερι Χρ = PEL διά- 
λιθο διάδημα. Τόν συνοδεύει ἡ ἐπιγραφή: O AT (10C) D n De la ch. 

'H συναπεικόνιση τῶν τριῶν ἁγίων ἀπαντᾶ σέ 06 ον ο . °. و‎ okali us στήν 
Καππαδοχία χαί στήν Μονή τῆς Χώρας στήν Κωνσταντινούπολη Ἀξίζει, ὠστόσο, dis νε πώς ἡ 
ἀπεικόνισή τους δέν ἀκολουθεῖ πάντοτε σταθερά εἰκονογραφικα πο s ὡς 0 ἅγιος 
Μηνᾶς ὁ Καλλικέλαδος ἀποδίδεται ἄλλοτε ué ὀξύληκτη γενειάδα, ὅπως στίς τοιχογραφίες τοῦ Πρωτά- 
του, μέ φαλάχρα ὅπως στά ψηφιδωτά τῆς Μονῆς τῆς Χώρας. ἐνῶ δέν λείπουν xaf οἱ περιπτώσεις ὅποι 
ὁ ἀγένειος ἅγιος Εὔγραφος ἀποδίδεται µέ µικρή γενειάδα. ὅπως στήν παράσταση τοῦ Staro N agoricino"!. 

Τυπολογιχά οἱ μορφές εἶναι λεπτές, σχεδόν ἄσαρχες. ué στενούς ὤμους, µικρά κεφάλια χαί διαχρι- 
τιχή ὑποδήλωση τοῦ σωματικοῦ ὄγχου μόνο στούς μηρούς χαί στά γόνατα. Ἡ φαινομενιχή ἀχινησία τῆς 
παραταχτιχῆς διάταξης τῶν μορφῶν φαιδρύνεται μέ ἀνεπαίσθητες στάσεις χαί χινῆσεις. πού δημιουρ- 
γοῦν μία μυστική ἐπικοινωνία μεταξύ τῶν ἀπειχονιζομένων προσώπων. 

H πτυχολογία στούς χιτῶνες καί στούς μανδύες ἀναπτύσσεται σέ εὔρυθμα, ἐπίπεδα σχήματα. πού 
ο... μνημειακή βαρύτητα, δωρικοῦ τύπου. Τά χρώματα. ἐπίσης. ὅπως χαί οἱ χρωματιχοί συν- 
ο εἶναι ζωηρά χαί ἔντονα στόν ἅγιο Μηνᾶ καί Εὔγραφο. ἐνῷ στόν ἅγιο Ἑρμογένη εἶναι βαθύτο- 


ς σχεδόν ἄ ες τῶν Avi 
χ OOS μορφές τῶν αγίων. ὁ ζωγραφικός χαρακτήρας στήν ἀπό- 


Min v τήν εἰκόνα στήν παραγωγή ἑνός ἐργαστηρί- 
' 910 πέρασμα ἀπό τόν 140 στόν 150 αἰώνα. 
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Etxó 
veg TOD 15 
S TOD 150 LG 
Ὁ αιτών 
α 
50. ; 
Ἀμφιπρόσωπη εἰχόνα (59,5x58 
ος ‚IXD 
In ° 4 
A’ όψη: Παναγία Ἐλεούσα 
7 22 ΒΕ š , 7 
B ὄψη: Παναγία Odnvi- 
| ا ل‎ 


£x.) 
ρια 


.. αιιϕιπορόσωπη εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδί 
την αμῷ πρ zi κο lovns Ba COTALOLOD ε!χονί 


> 


(εἰκ- 1 p ٤ > 7 سم‎ 
be eic Παναγίας Ὁδηγήτριας (17ος αἰώνας). Δέν 


gov? 1 . 
αὑτοῦ θέματος ۳ τήν ἐπανάληψη σέ μεταγενέστερη ἐποχή τοῦ ἀργιχοῖ 
> , ar = 2 Ζ 9 e Sy Was Y LZ c "nr ج‎ E oum T "i 
ρές στήν ὀπισθία OWN της ELXOVAS". OYLXOU θέματος. πού εἶχε ὑποστεῖ φθο- 
Στήν χυρία ὄψη Yi Παναγία εἰκονίζεται σέ προτομή ἀριστε i 
νηί τῆς κεφαλῆς πρός TOV Χριστό. Eve Ἄν PLOTEPOXPATOUGA, UE ἐλαφρά στροφή τοῦ σώμα- 
τος KR pet AT νος TO, ενω µε TO βλέμμα της φαίνεται νά ὁραματίζεται τό µελλοί | 
) ἀριστερο χερι X. cup ره‎ ος ο EUR ; ραματιζεται TO ۱۸٨۸ 0ل‎ 
πάθος τοῦ. Στό ἀριστερό χέρι XOATHEL τὸν Χριστό. ἐνῶ τό δεξιό τό ὑψώνει σέ χειρονομία ἱχεσίας. Φορό 
, , : و‎ X NO E Ë : t > CU 2 (EL 1 LYEOL = 
ει γαλαζωπο χιτώνα καί ἀνοιχτοχόχχινο ἱμάτιο µέ χρυσή παρυφή ρονομια Ιχεσιας. POPC 
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GEXOU. στήν χυρία OWN $ a Odnvr 
¡Y χυρια OY η Παναγία Ὁδηγήτρια 


56) µέ τήν προσωνυμία Ἐλεούσα χαί στήν δευτερεί 7 
| “EPEVOVOA Ot (εἰχ. 157) uez 
| \ELX. 101) HETAYEVEOTEEN απεικονι- 


— 


: πρόκειται. δηλαδή vid mio 2 
; 5 شر ده‎ M TY pus UAI CON] Y! nj ا‎ | 
γήθηκε ἐξ αρχης µε την µορφή ALTA”, ἀλλά γιά μιά ( σι πάγια CLUDE سه‎ EDO Feet 

ια µια φευοεπιγραφη πού ἀπέχτησε δύο ὄψεις τοῦ 





Ὁ Χριστός εἰχονίζεται UE ὄρθιο τό χορµί στήν ἀγχαλιά τῆς Παναγί دن ده‎ i ٢ل‎ | 
E. eam a — τς ανα ae duis τήν ὁποία ὑφώνει TO 
d à) dd = _ GUN 17 : s EU χέρι κρατάει χλειστό εἰλητάριο. EVO μέ TO 
δεξιό er | BO سال‎ = ۸ | ys don. στούς ὤμους. διακοσμημένο ué τρίλοβα ἀνθικά χοσμήμα- 
τα. χαί ἱματιο LE χρυσοχονδυλιες που τυλιγεται στήν μέση χαί πέφτει UE πλούσιες πτυχές στό τ στενὸ 


χέρι τῆς Παναγίας. 
Τό βάθος τῆς εικόνας. Οπως συνηθίζεται σέ παλαιολόγεια ἔργα. εἶναι ἀνοιχτό πράσινο καί ὄχι χρυσό 
| ὄχι χρυσό. 


ἐνῷ οἱ φωτοστέφανοι χρυσοχίτρινοι. Ἡ Παναγία 
καί ὁ Χριστός συνοδεύονται ἀντίστοιχα μέ τίς ᾱ- 
χόλουθες ἐπιγραφές: MHTHP Θ(ΕΟΥ͂ H EAEOY- 
ΣΑ ΚΗΣΟῸΣ Χ(ΡΙΣΤΟ)Σ. 

Ἡ χατάσταση διατηρήσεως τῆς εἰχόνας εἶναι 
σχετικά καλή LE διάσπαρτες ἀπολεπίσεις τῆς 
ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας xa ἐχτεταμένη ἀπώλεια 
τῆς ζωγραφιχης στό χάτω τμῆμα τοῦ σώματος τοῦ 
Χριστου. 

Στήν εἰχόνα MS Παναγίας Ἐλεούσας ὁ ἀνώνυ- 
µος χαλλιτέχνης ἀχολουθεῖ μιά παραλλαγή TOV 
χαθιερωμένου ἀπό τήν παράδοση καί ἰδιαίτερα 
διαδεδοµένου εἰκονογραφιχου τύπου τῆς llava- 
γίας Ὁδηγήτριας. σύμφωνα µε τόν ὁποῖο σπάει Y 
αὐστηρή µετωπικότητα τῶν ۱۷۷ χαί ἀνάμεσα 
στήν Παναγία καί τόν Χριστό ἀναπτύσσεται μιά 
ἀνθρώπινη τρυφερή σχέση. πού ἐχφράζεται μέ 
ἀμοιβαία στροφή τοῦ σώματος χαί τῆς κεφαλῆς. 

Ἡ προσωνυμία «Ἐλεουσα» πού συνοδεύει THY 
Βατοπαιδίου. σύμ- 
ιστᾶ ἰδιό- 





εἰχόνα τῆς Παναγίας τῆς Movns 
φωνα ué τά πορίσματα της ἔρευνας', συν 





ρχές 1500 αἰώνα. 


η: Παναγία Ἐλεούσα. A 
αἰώνας. 


Eix. 156. Ἀμφιπρόσωπη εἰκόνα. A oy 
ία Ὁδηγήτρια. 1705 


Εἰκ. 157. Ἀμφιπρόσωπη εἰκόνα. Β΄ ὄψη: Παναγ 
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Ἔτσι. Y προσωνυμία αυτή χρησιµοποιεῖς 
τους. E τύπο µε τόν ÓTOLO ἀπ 
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mover vo puro | 
( ορητές εἰκόνες ἀπό τόν 130 α 
χογραφίες χα d μα e n; | 
(130c αἰώνασ. Ἁπαντα επισης σε απεικονίσεις. ΓΝ ^00 
) EAR تن‎ ος 
Παναγίας V λυχοφιλούσας, στήν Μακεδονία «oí στήν Leg, N 
y, Y / Z : w yi. 
χή Σερβία τοῦ 14ου αἰώνα. Οπως χαί σέ Φορητές | 
ὶ PESE 254 02490 
τικῆς σχολῆς ἀπό τόν 150 αἰώνα”. 
Tá προσωπογραφιχκα και τυπολογικά χαραχτηριστιν, 
Παναγίας χαί TOU Χριστοῦ ανταποκρίνονται σέ 
- ~ ~ / / SS κο Je 
τύπους πού εἶναι τοῦ συρμοῦ στό τέλος τοῦ 1400 αιώνα χα... 
۸ وه‎ "Vl οτι, 
ἀρχές τοῦ 15ου αἰώνα. Μεταξύ ἄλλων παραδειγμάτων 3 
τήν Παναγία Γλυκοφιλούσα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου 
(ἀρχές 1500 αἰώνα), τήν εἰκόνα τῆς Παναγίας 0 
Συλλογῆς τῆς Μητροπόλεως Βεροίας (τέλος 14 _ 
αἰώνα), τήν εἰκόνα τῆς Ἠαναγίας Ὁδηγήτριας ἀπό τή 


DATI 


Marko, σήμερα στό Μουσεῖο Σκοπίων κ.ἄ᾽. 
Ἡ τεχνική ἐπίσης ué τό ἑνιαῖο λαδοπράσινο χρώμα πού δια. 
χέεται στό πρόσωπο καί στά χέρια ué ἀνεπαίσθητη τονική Big. 
βάθμιση,. ὅπως καί τά καλλιγραφικῆς ξηρότητας γραμμι 
γύρω ἀπό τά μάτια. τήν μύτη καί τόν λαιμό ἀπαντᾶ σέ 
ὑστεροπαλαιολογείου περιόδου ἐργαστηρίων της Μακεδονίας 
ὅπως στίς eixóvec τοῦ τέμπλου ἀπό τήν Μονή τοῦ Marko (γύρω 
στά 1400-1405) τῆς µεσαιωνικῆς Σερβίας", σήµερα στό Μουσεῖο 
Σκοπίων, στήν εἰκόνα της Παναγίας T λυκοφιλούσας τοῦ Βυζᾳ- 
ντινου Μουσείου Βεροίας", στήν εἰχόνα τοῦ ἆ 
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σορίτη (δεύτερο τρίτο 150 αἰώνα)” τοῦ Μουσείου Pushkin τῆς 


Μόσχας, ἴσως ἀπό τό Ἅγιον Ὄρος κ.ἄ. 
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]- Μετά τά παραπάνω ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ἢ εἰκόνα τῆς 
| 4 Παναγίας Ἑλεούσης εἶναι ἔργο ἐπαρχιακοῦ ἐργαστηρίου τῆς 
| Μακεδονίας, ἐνδεχομένως τῆς Βεροίας. τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου 
| αἰώνα. 
51. Εὐαγγελισμός (128x65 ἐκ) 
10 Ρημόθυρο -στήν σημερινή του µορφή-- ué τήν παράστα- 
ση τοῦ Εὐ 


πλευρέ “Ὑγελισμοῦ (eix. 158, 159) εἶναι χομμένο ἀπ᾽ ὅλες 1 
ji Ma B μου στά νεώτερα χρόνια νά προσαρμοστε 
Ου τοῦ E om ὡς 040006000 στό τέμπλο τοῦ παρεχχλησ' 

9100 τῆς θεοτόκου στόν Πύργου τῆς βιβλιοθήκης TS 


Elx. 158. Εὐαγγελισμός. Ὁ ἀρχάγγελος 








ΕΙΚΟΝΕΣ TO! [50Y ΑΙΩΝΑ 


Μονῆς. Στήν poco τοῦ Εὐαγγελισμοῦ ἡ Παναγία εἰχονί- 
ζεται ου d το χωρίς πλάτη. στραμμένη πρός τόν 
ἀρχάγγελο , er ΠΗ UE τό ἀριστερό της χέρι τήν 
πορφύρα xal ES 0000 xai νά ἁπλώνει δισταχτιχά τό δεξιό 
της χέρι. πού p Ξεπροβάλλει ἀπό τόν χιτώνα της. σέ Éxopa.- 
ση φόβου χαί ERTANENE (Aoux. 1. 29-30). Φοράει βαθυγάλανα 
ἱμάτιο xot "an µαφόριο UE κροσσωτές ἀπολήξεις. Apt- 
στερά Ó ἀρχάγγελος oe σέ Bnuatiouó πρός τήν Παναγία 
καὶ χειρονομία λόγου τῆς ἀναγγέλλει τήν θεία ἐνσάρκωση. 
Φοράει γαλαζωπὀ χιτώνα LE πορτοκαλόχρυσο σημειο καί λαδο- 
πράσινο ἱμάτιο. To βάθος τοῦ βημοθύρου εἶναι λαχανί xa τῶν 
φωτοστεφάνων πορτοκαλί. 

Στό βημόθυρο ἐπαναλαμβάνεται ἕνας παραδεδοµένος ἀπό 
τόν 100 — 110 αἰώνα εἰκονογραφιχός τύπος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. 

ὁ ὁποῖος γίνεται Ιδιαίτερα προσφιλής στούς χρητικούς ood 
φους τοῦ {5ου καί τοῦ 1600 αἰώνα''. 

Οἱ µορφές. παρά τήν µεριχή καταστροφή τους. εἶναι ψηλές 
xat ρωμαλέες μέ σωματικό ὄγκο. Ἡ πτυχολογία στήν Παναγία 
ἀναπτύσσεται σέ πλατιά ἐπίπεδα στό µαφόριο. ἐνῶ στόν χιτώ- 
να πέφτει ué κάθετες, βαριές πτυχές. Στόν ἀρχάγγελο Γαβριήλ 
τά ἰδιαίτερα φαρδιά ροῦχα. πού δίνουν ἰδιαίτερη ἔμφαση στό 
σωματιχό ὄγκο χαί μάλιστα γύρω ἀπό τούς γοφούς. ἀποδίδο- 
νται μ᾿ ἕνα πλέγμα σκληρῶν γραμμῶν καί φωτεινῶν ἐπιπέδων 
μέ ἀνταύγειες. πού θυμίζουν τρόπους τῆς ζωγραφικῆς τοῦ 
τέλους τοῦ Ί4ου χαί τοῦ πρώτου τετάρτου τοῦ Ίδου αἰώνα”. 

Στά πλατιά πρόσωπα τῆς Παναγίας καί τοῦ ἀρχαγγέλου 
Γαβριήλ (εἰκ. 160) oi περιορισμένες λαδοπράσινες σχιές καί T 
ἑνιαία ὤχρα τῆς σάρχας. πού ροδίζει στά μάγουλα καί στά 
χείλη. ἀποδίδει τόν ὄγχο LE τρόπο πλαστικό. ἐνῶ παράλληλα 
παρατηρεῖται ἄψογη xot καλλιγραφική. γραμμικοῦ χαρακτήρα. 
διατύπωση τῶν χαραχτηριστικῶν τοῦ προσώπου. τῶν φώτων. 
πού εἶναι περιορισμένα τοπικά. καθώς χαί τῶν βοστρύχων τῆς 

πλούσιας κόμης. 

Σέ ἐπίπεδο φυσιογνωμικό καί τεχνοτροπιχό οἱ μορφές τοῦ 
Εὐαγγελισμοῦ ἀναγνωρίζονται o£ ἔργα TOV τέλους τοῦ 14ου καί 
τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αἰώνα. Ἔτσι Y Παναγία συνδέεται στενά µε 
τήν Παναγία τῆς Μεγάλης Δεήσεως τῆς Συλλογῆς Tretiakov τής 
Μόσχας. ἔργο πού ἐστάλη στήν Μόσχα ἀπό τήν Κωνσταντινού- 
πολη στά 1387—1395, ἐνῶ ὁ ἀρχάγγελος Γαβριήλ µέ τούς ἀγγέ- 
λους τῆς Φιλοξενίας τοῦ Ἄβραάμ τοῦ Rubliev, ἔργο πού χρονο- 
λογεῖται γύρω στά 1411 ἤ στά 1425-1427”. 

Μέ βάση τά παραπάνω ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ὁ Εὐαγγελι- 
σµός τοῦ βημοθύρου ué τίς ρωμαλέες μορφές. πού ἔχουν μιχρά 


Εἰκ. 159. Εὐαγγελισμός. Ἡ Παναγία. 
Ἀρχές Ίδου αἰώνα. 
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a XO τυπιχές στάσεις. τήν ë — 
" Rod χαρακτήρ ° ۸ επισημότητα. του VPOUG, THY καλλιγραφική διατύπωση τοῦ προσώπου 
γα αι α. τα εὐγενικά ^ E رد‎ ; š : 
bs E. αἰώνα τήν παραγωγή ‘ 06 وا د‎ μέ THY γαλήνια ἔχφραση ἀντιπροσωπεύουν στίς ἀρχές 
E : ov Pc er τηρίων τῆς Κωνσταντινούπολης. πού ἐπηρέασαν ἀποφασιστιχά τῆν 
τέχνη τοῦ μεγάλου Ρώσου καλλιτέχνη Rubliev. : E 





92. Απόστολοι Πέτρος χαί Παῦλος (53x39£x.) 


*H εἰχόνα τῶν ἀποστόλων Πέ I 
EE Rec 
τοῦ αὐτοχράτορα Μανουήλ, ὁ ὁποῖος διετέλεσε νο Apes pers ido me E 

! J τ. j c τῆς Θεσσαλονίκης καί µέ τήν ἰδιότητα αυτη 
παρέδωσε τό 1423 τήν πόλη στούς Βενετούς". 

= oon di Ἔνι ἀπόστολοι εἰχονίζονται ὁλόσωμοι. ἀντωποί. σέ στάση τριων τετάρτων 
προς 0 E d ος Πέτρος (εἰκ. 161, 298), πού εἰκονίζεται ἀριστερά. χρατάει στό ἀριστερό 
έρι κλειστό Ρο e τες χλειδιά. ἐνῶ τό δεξιό τό ἁπλώνει σέ χίνηση λόγου πρός τόν ἀπόστολο 
š. Παῦλο (six. 299), ὁ ὁποῖος εἰχονίζεται δεξιά. κρατώντας μέ τά δύο χέρια πρό τοῦ στήθους κλειστό χώδι- 
χα Εὐαγγελίου. Στό ἄνω μέρος τῆς εἰκόνας µέσα σέ οὐράνιο ἡμικύχλιο παριστάνεται O Χριστός 'Ep- 
μανουήλ νά εὐλογεῖ μέ τά δύο του χέρια σέ ἔκταση. Εἰκονίδια σέ μετάλλια ۸6 τεχνική καί 
σμάλτο. πού ἀποδίδουν τό θέµα τῆς Δεήσεως καί ἕξι ἁγίους σέ προτομή ἥ ὁλοσώμους, εἶναι προσηλω- 
μένα στίς τέσσερις πλευρές τοῦ αὐτόξυλου πλαισίου. παρέμβλητα στήν ἐπένδυση". Στό κάτω πλαίσιο της 
εἰκόνας πάνω σέ ἐνσωματωμένο στήν ἐπένδυση μικρό τετράγωνο διάχωρο διαβάζουμε τήν ἑξῆς επιγρα- 
φή: ΑΝΔΡΟΝΗ / ΚΟῚ EYXEB / ΟΥ̓͂Σ AEXIIOTOY /ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΟΙ. 
Ἡ ἀπεικόνιση τοῦ Χριστοῦ Ἐμμανουήλ, συμβόλου τῆς θείας ἐνσαρχώσεως xot τῆς Νέας Ἐκκλησίας. 
συνάπτεται θεολογικά μέ τήν ἀπεικόνιση ὀρθίων, ὡς στύλων. τῶν ἀποστόλων Πέτρου καί Παύλου, πού 
θεωροῦνται στυλοβάτες τῆς ἐχχλησίας καί ué τήν ἰδιότητα αὐτή ἀπεικονίζονται στά μέτωπα πεσσὼν 
ινῶν ναῶν. ὅπως στό παρεκκλήσιο τοῦ χελλιοῦ τοῦ Ῥαβδούχου (τέλος 12ου — ἀρχές 19ου αἰ.) στίς 
Καρυές Ἁγίου Ὄρους. στόν ναό τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 1290), στήν Μονή τῆς Χώρας στήν Κων- 
σταντινούπολη (1315-1318), στόν Κοιμητηριαχό ναό τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου (τρίτη δεχαετία 1400 αἰώνα). 
στήν Παλιά Μητρόπολη Ἐδέσσης (τέλη 14ου αἰώνα) x... Ἀκόμα ἡ ἀπό χοινοῦ ἀπεικόνιση τῶν κορυφαίων 
ἀποστόλων ἀποτελεῖ σαφή ὑπαινιγμό στήν οἰκουμενική εἰρήνη καί στήν ἐχκλησιαστική ἑνότητα”. 

Ἀπό εἰκονογραφική ἄποφη ἢ ἀντωπή συναπειχόνιση των χορυφαίων ἀποστόλων στήν εἰκόνα της 
Μονῆς. γνωστή ἤδη ἀπό τήν παλαιοχριστιανική τέχνη. συνεχίζεται ué παραλλαγές xod στήν βυζαντινή 
περίοδο''.Ἀνάμεσα στά πιό χοντινά ué τήν εἰχόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου παραδείγματα τοῦ 14ου χαί 
1500 αἰώνα συγκαταλέγονται ἢ εἰχόνα τοῦ Σινᾶ (µέσα 1400 αἰώνα). ἢ εἰκόνα τοῦ Μουσείου τοῦ Κρεμλί- 
νου (πρῶτο τέταρτο 1500 αἰώνα) xat τά βημόθυρα τῆς Συλλογής Οἰκονομοπούλου (πρῶτο μισό 1500 
αἰώνα) καί τῆς Μονῆς Ἀρχαδίου στήν Κρήτη (τέλη 1500 αἰώνα)”. Τόσο στά ἔργα αὐτά. ὅσο καί στήν 
εἰχόνα τῆς Μονῆς οἱ στάσεις χαί οἱ χειρονομίες των ἀποστόλων δείχνουν ὅτι ἀντιγράφουν χοινό πρότυ- 


πο. 

Ὡς πρός τήν χρονολόγηση τῆς εἰκόνας N ἐπιγραφή y 
λόγου ἀποτελεῖ ἕνα συγκεκριµένο χρονολογικό στοιχεῖο γιά TO 
αἰώνα. χαί μάλιστα πρίν ἀπό τό 14313. Ἄλλωστε χαί ἀπό χαλλιτε 
τῶν ἀποστόλων καί στήν σκληρή πτυχολογία χαί τά περιορισμένα PWTEL 





βυζαντ 


é ἀναφορά στό ὄνομα τοῦ Ἀνδρονίκου Παλαιο- 
ποθέτηση της στό 0 τέταρτο τοῦ 15ου 
yx ἄποφη ἢ εἰκόνα στήν τυπολογία 
νά ἐπίπεδα. γεωμετρικοῦ χαρα- 


Eix. {60. Ὁ ἀρχάγγελος Γαβριήλ. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 158. 
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στό 0 μισό του 1500 αἰώνα 


53. Ἅγιος Δημήτριος (31x18 b 


Ὁ ἅγιος Δημήτριος εἰχονίζε 


cO ὁλόσω 
ἐνδεδυμένος τήν στρατιωτική ἐνδυμασιμ | 
163). Φοράει χόχχινο. κοντό νο... | 
να. θώραχα χαί πράσινο μανδύα. SR 
uévo στό ἀριστερό χέρι. Μέ τό EL | 


χρατάει µικρή χυχλιχή ἀσπίδα μέ τὸ à 


0 Orts», 


δόρυ. τό OTOLO φερει θιαγωνίως προ τοῦ aw 
θους. ἐνῶ τό ξίφος εἶναι ἀναρτημένο στό der, 


ὦμο. Τό βάθος τῆς εἰκόνας. πού ἔχει qo 


~ © 
΄ 


1 
I 


AO πλαίσιο. εἶναι χρυσό. EVO τό ἔδαφος Br 
σινί. Ἑκατέρωθεν της χεφαλῆς τοῦ ἁγίοι یک‎ 
πτύσσεται Y ἐπιγραφή O ΑΓΙΟΣ AHMH. 
TPIOX. Ἡ κατάσταση διατηρήσεως τῆς εἰχό. 
νας δέν εἶναι ἰδιαίτερα καλή. Παρατηροῦντα, 
ἐχτεταμένα χραχελαρίσµατα xol xoá τόπους 
ἀπολεπίσεις τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας. 

O εἰκονογραφιχός τύπος τοῦ ἁγίου Λημη- 





τρίου” στήν εἰκόνα τῆς Μονῆς ἔχει τήν καταγωγή του σέ ἔργα τῆς πρώτης τῶν o as 
ὅπως σέ ἀπεικονίσεις στρατιωτικῶν ἁγίων στόν Ἅγιο Νικόλαο Ὀρφανό Θεσσαλονίκης (1315/20). στό 
χαθολιχό τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου (1320/21) x.&^. Ὡστόσο. ano εἰκονογραφική καί τυπολογική ἄποψη ὁ 
ἅγιος Δημήτριος µέ τήν συγχεχριµένη ἐνδυμασία καί χειρονομία. TO ὑψηλό. λεπτό χορµί πού χινεῖται στό 
χώρο UE ἀντικίνηση ἀπαντᾶ σέ ἔργα τῆς ὑστεροπαλαιολόγειας περιόδου. ὅπως στόν ἅγιο Γεώργιο τοῦ 
χελλιοῦ Ἁγίου Προκοπίου στό Ἅγιον Ὄρος (δεύτερο τέταρτο 1500 αἰώνα). στόν ἅγιο Δημήτριο σέ φύλλο 
τετραπτύχου τοῦ Σινᾶ (δεύτερο μισό 14ου αἰώνα) καί στόν ἅγιο Γεώργιο στό Στιχηράριο ἀρ. 1234 στήν 
Μονή τοῦ Σινᾶ (1469)”, ἔργο τοῦ ἱερέως Ἰωάννου τοῦ Πλουσιαδηνοῦ. 

LE προσωπογραφιχό ἐπίπεδο ὁ ἀνώνυμος καλλιτέχνης τῆς εἰκόνας τοῦ ἁγίου Δημητρίου ué τό αὐγό- 
σχημο πρόσωπο. πού στηρίζεται σέ ὑψηλό κυλινδρικό λαιμό καί τά κοντά μαλλιά ἀκολουθεῖ καθιερωμέ- 
۷0 and τήν παράδοση φυσιογνωμιχό τύπο. Στήν τεχνική ἀπόδοση τοῦ προσώπου μέ τίς λαδοπράσινες 
σχιες. τήν σταρένια σάρχα πού ροδίζει ἀνεπαίσθητα. 


0 dee τά βαθυσχιασμένα ὀρθάνοιχτα μάτια καί τά 7 
“PF Ypapyıza. φωτα. πού φωτίζουν τό μέτωπο. 


O, προσαρμό 8 την σάρκα γύρω ἀπό τά μάτια. τό πηγούνι καί τόν λαι- 
: 0 , ; x PM i : | 
ῥοσαρμόζει στό δεύτερο μισό τοῦ 1400 MONA τρόπους τῆς παλαιολογείου ζωγραφικῆς τοῦ πρώτου 


τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα ἃ 5 dore d pm 
rite at dd "Όπως μποροῦμε νά τό δοῦμε χαί σέ ἄλλα ἔργα τοῦ τέλους τοῦ 14ου χαί των 
να, y - - / / 9 , Su 2 - ^j 
Βέροιας (τέλ /3 Bee ἐνδειχτικά την ειχόνα τοῦ ἁγίου Δημητρίου στό Βυζαντινό Μουσείο τῆς 
poras τέλος 1400 αἰώνα), ué τήν ὁποία y εἰ 


χνική συνάφεια στό λεπτό 00)ز‎ καί ard *0va της Μονῆς Βατοπαιδίου παρουσιάζει στενή χαλλιτε- 
γνωμικό τύπο, στά χαραχτ E 8 στον φυσιογνωμικό τύπο”. Ὡστόσο, ἡ εἰκόνα τῆς Μονῆς στόν φυσιο- 
NPLOTIXA τῆς MOPPING, καί στήν τεχνική ἀποδόσεως τοῦ προσώπου ἀπηχει τρό- 


Elx. 161, Ὁ ἀπόστολ z^ εἶχ, 162. 
Elx. 162. 0; rn Όλος Πέτρος. Λεπτομέρεια τῆς 


τολοι Πέτρος καί IT αὔλος. Πρῶτο τέταρτο 1500 ۰ 
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»παρχιακὼν ἐργαστηρίων τῆς Μακεδονί MINER 
ποὺς Š ας τῶν ἀρχῶν τοῦ 1500 aic 
Ç OU αἰώνα. EVO 


¿yo 7905 LE τήν ἀδιόρατη μελαγχολία συνδέ a παράλληλα στό EX PPA- 
£ έεται HE τήν ζω Í PP 


op PE ^ τ. Ἢ S 
βίας (αρχές 1δου αἰώνα)”. γραφιχη τοῦ Kalenié τῆς µεσαιωνικῆς Lep- 


94. Πεντηκοστή (57x49 £x.) 


Οἱ δώδεκα ἀπόστολοι εἰχονίζονται σέ δύο ὁμάδες, χαθισµένοι σέ ἡμιχυχλιχή ἘΠ 

βυμίζει σύνθρονο παλαιοχριστιανικοῦ ναοῦ (εἰκ. 165). Ot Nac pb PEO op m 
Παῦλο ἀπεικονίζονται UE πολύχρωμα ἐνδύματα. ἐνῶ οἱ στάσεις καί ER > Dep: το 
Eu τους διάλογο. Οἱ τέσσερις εὐαγγελιστές χαί ὃ ἀπόστολος Παῦλο d ge = = ο ον nd aua 
ἀπόστολος Πέτρος χαί οἱ λοιποί απόστολοι χλειστά εἰλητάρια e γης η we Pos a. 
στό ἐπάνω μέρος της παράστασης. ξεχινοῦν χαί διαχέονται ες. ios — = aM gi 
φωτός ὡς πύρινες 0085: 0 omues κατευθύνονται πρός τίς κεφαλές پر‎ N 
σχηματίζεται P ee REUS τῆς εἰκόνας γεμίζει μέ ἀκτινωτό χόσμημα. TO 67010 σέ αμ ué τήν 
δέσμη τῶν m M δημιουργεί ἕνα νοητό ροµβοειδές σχῆμα πού περικλείει τίς µορφές τῶν 
ἀποστόλων. 11160 απο TO ἕδρανο. ἕνα πιόσχηµο, προοπτικά σχεδιασμένο, συμμετρικό οἰκοδόμημα WE 
επίπεδη στέγη γεμίζει τό χρυσό χάμπο. ἐνῶ οἱ ἄκρες ἑνός ὑφάσματος, πού διατρέχει THY στέφη τῶν τοί- 
χων. πέφτουν ἀναδιπλωμένες στά πλάγια. Ἐπάνω στό χρυσό βάθος ἀναπτύσσεται ἢ μεγαλογράμματη 
ἐπιγραφή H HENTHKOCTH, ἐνῶ στήν ὀπισθία ὄψη σταυρός 0 τήν βάση τοῦ ὁποίου ἐχφύεται ἑλισσό- 
μενος βλαστός. Οἱ μικρές διαστάσεις τῆς εἰκόνας ἐνισχύουν τήν ἄποψη ὅτι ἀνήχει σέ ἐπιστύλιο δωδεχα- 
όρτου ἑνός τέμπλου. 

Ὁ ζωγράφος της εἰχόνας τῆς Πεντηκοστής 65 σέ γενικές γραμμές TOV εἰχονογραφικό τύπο 
πού ἄρχισε νά διαμορφώνεται σταδιαχά µετά τήν εἰκονομαχία. χυριαρχει σχεδόν χωρίς παραλλαγή στήν 
ἐποχή των Παλαιολόγων καί συνεχίζεται στήν μεταβυζαντινή ζωγραφική”. Στίς παραστάσεις τῶν βυζα- 
ντινῶν χρόνων ἐνσωματώνεται ἀρχετά συχνά τό θέµα τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ θρόνου, ἐνῶ σέ ὁρισμένες. 
µεταβυζαντινές, χυρίως, εἰκόνες ἐχτός τῶν πύρινων γλωσσῶν διακρίνεται καί τό Ἅγιον Πνεῦμα ἐν εἴδει 
περιστερᾶς. Ἀξιοσημείωτη εἶναι χατά τῆν παλαιοχριστιανική, ἀλλά χαί στήν ὕστερη μεταβυζαντινή τέχνη 
y ἀπεικόνιση της Παναγίας μεταξύ τῶν ἀποστόλων. στοιχεῖο πού ἀπουσιάζει σταθερά κατά τά βυζαντι- 
νά καί µεταβυζαντινά χρόνια, ὅπου οἱ καλλιτέχνες ἀχολουθουν πιστά τήν διήγηση τῶν Πράξεων τῶν 
Ἀποστόλων (3. 1-11). 

Στό τοξωτό ἄνοιγμα 0 διαμορφώνεται ἀπό τό ὑποπόδιο παριστάνονται στά βυζαντινά χρόνια οἱ 
προσωποποιήσεις τῶν λαῶν, τῶν φυλῶν χαί τῶν γλωσσῶν, τῶν ὁποίων ἢ παρουσία εἶναι συνάρτηση τοῦ 
διαθέσιμου χώρου. Ἀπό τά χρόνια τῶν Παλαιολόγων χυριαρχεῖ N ἀπειχόνιση τῆς προσωποποΐησης τοῦ 
χόσμου μέ αὐτοχρατορυκή στολή. πού κρατει ὕφασμα μέ δώδεχα εἰλητάρια στήν μέση. σύμβολα τοῦ 
v0. Σύμφωνα μέ ἕνα διαφορετικό εἰκονογραφικό τύπο, τήν θέση τοῦ 


λόγου τῶν ἀποστόλων µέσα στό X00 
χόσμου χαταλαμβάνει Y μορφή τοῦ προφήτου Ἰωήλ, στόν ὁποῖο ἀναφέρθηχε 0 ἀπόστολος Πετρος μιλώ- 


ντας στό πλῆθος τήν ἡμέρα τῆς Πεντηκοστῆς. Στήν περίπτωση τῆς εἰκόνας τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ὁ 
ζωγράφος χαλύπτει τόν συγκεκριμένο χῶρο ué ἕνα ἰδιόμορφο ἀχτινωτό σχῆμα, TO 0 ἐξ ὅσων γνωρί- 
ζουμε δέν συνηθίζεται στήν βυζαντινή εἰκονογραφία τοῦ θέματος. Έα 

Ὁ ἀνώνυμος χαλλιτέχνης της εἰχόνας της Μονής Βατοπαιδίου ἀχολουθεῖ ἕνα εἰκονογραφιχο σχῆμα 
τό ὁποῖο μέσα ἀπό τήν παράδοση τῆς παλαιολογείου ζωγραφικής πέρασε στήν τέχνη TOV Ίδου xal Ίθου 





Elx. 163. Ἅγιος Δημήτριος. Ἀρχές 1900 αἰώνα. 
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— ἰκοδόμημα ποῦ τήν πλαισιώνει kur, _, 
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Θεοτόκου τής Πάτμου (αρχες 1500 αἰώνα). ἀλλά καί σέ ἔργα Kontinng σχολής τοῦ 1500 αιώνα. ὅπ 
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Τά πρόσωπα εἶναι σαρκώδη καί εὔχυμα μέ πη 


χτά περιγράμματα. ἐνῷ τρ 
, o? 1 5 : τα. € ^ د‎ E , e , " 
| συνοπτικά. UE Ἠθελημένη ἀμέλεια χαί π : "> TH μαλλιά καί ἡ γενειάδα ἁπο- 


λατεῖ i 
TELS φλογόσχημους Ῥοστρύχους (six. 164, 166). Ἀνά- 


` 00 τρόποι τος της τριχοφυΐας παρα 
| Ὁ 14ου στόν 150 αἰώνα. ὅπως εἶναι 
τιές σταρένιες Eoo πηχτά ἐλεύθερα φῶτα. φωτίζουν io μαλακά, μέ τίς πλα- 
166). Παράλληλα. Seon κόκκινων γραμμῶν τονίζει στίς γενειοφόρες Russ ώς E 
o γραμμή. Eo» E µε βιασύνη. ὁρίζει τό περίγραμμα τῆς EE O id bins P a XÛY 
αὐτή. μέ τήν 7 nm χωρίς ἰδιαίτερη φροντίδα στήν λεπτομέρεια τό Ps lees 
χά χαρακτηριστω ak Y Ρα προδίδουν ἕνα ζωγράφο Εξασχηµένο στήν τεχνική P ορ. 
παρά τῆς φορητης 6 5 Ἀνάλογοι τρόποι στήν ἀπόδοση. τοῦ προσώπου. REUS he tse » 
ὑστεροπαλαιολογείου περιόδου. ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες τής Μονῆς τοῦ Marko στήν ο... = 
βία (γύρω στά 1976)”. ἀλλά καί παρά τήν διαφορά ποιότητος σέ μορφές ἀπό τήν eyes = 
Μυστρᾶ (γύρω στά 1428)». | 
Συμπερασματικά, ὁ DEE σος τύπος πού ἀκολουθεῖ ὁ ἀνώνυμος χαλλιτέχνης τῆς εἰχόνας. ὁ 
πλαστιχός χαρακτήρας στήν απόδοση τοῦ προσώπου. 7, ζωγραφική ἀντίληψη στήν ἀπόδοση τῆς πτυχο- 
λογίας καί Ó συνοπτιχός. ηθελημένα ἀμελής. τρόπος ἀποδόσεως τῆς τριχοφυΐας συνδέουν τήν εἰχόνα ué 
ἔργα τῆς ὑστεροπαλαιολογείου ζωγραφικής xat τήν κατατάσσουν στό πρῶτο τέταρτο τοῦ 15ου αἰώνα. 


99. Ἅγιος Νικόλαος (25x20 ¿x.) 


Ἡ εἰχόνα τοῦ ἁγίου Νικολάου (six. 167) δέν διατηρεῖται σέ καλή κατάσταση. Λείπει τό μεγαλύτερο 
μέρος τοῦ σώματος τοῦ ἁγίου. πλήν τῆς χεφαλῆς, καθώς ἔχουν ἐχπέσει τά δύο τρίτα τῆς ζωγραφικής μαζί 
ué τό ὑπόστρωμα. O ἅγιος, ué βάση τά ὑπολείμματα τῆς παράστασης. εἰκονίζεται μετωπιχός. o£ προ- 
τομή. Φοράει ἀρχιερατική ἐνδυμασία. ἀπό τήν ὁποία διασώζεται τμῆμα τοῦ ἔνσταυρου ὠμοφόριου χαί 
φέρει φωτοστέφανο σέ ἀσημί χρῶμα. Πάνω στό σωζόμενο ὑποκίτρινο βάθος τῆς εἰχόνας. στήν θέση τοῦ 
χρυσοῦ. ἀναπτύσσεται y ἐπιγραφή: O ΑΓΙΟΣ/ΙΝΙΚΟΛΑΟΣ. 

Σέ προσωπογραφικό ἐπίπεδο ὁ καλλιτέχνης ἀχολουθει καθιερωμένα ἀπό τήν παράδοση φυσιογνω- 
μιχά χαρακτηριστικά τῆς γεροντικῆς. φαλακρῆς μορφῆς τοῦ ἁγίου μέ τούς τονισμένους ὄγκους Xal τίς 
ρυτίδες στό ἀσκητικό πρόσωπο ué τό πλατύ μέτωπο χαί τό στρογγυλό γένι”. Τά μαλλιά του εἶναι ἀραιά. 
ἐνῶ ἡ γενειάδα του εἶναι κοντή καί ἀποστρογγυλομένη. 

Στήν τεχνική ἀπόδοση τοῦ προσώπου μέ τό σταρένιο σάρχωμα καί τίς χαστανοχόχχινες σκιές. ποῦ 
ἀποδίδουν τούς ὄγχους χαί τίς ρυτίδες. ὁ ζωγράφος σχεδιάζει ué ἀληθοφάνεια τό πρόσωπο μιᾶς γερο- 
ντικῆς μορφῆς. Τά προσωπογραφιχά XO τά τεχνικά χαρακτηριστικά τοῦ προσώπου, ὅπως χαί Y χρήση 
τοῦ ἀσημί χρώματος γιά τόν φωτοστέφανο ὁδηγοῦν σέ ἐπαρχιαχό ἐργαστήριο τῆς Βέροιας Y τῆς Καστο- 
ριᾶς τοῦ 1500 αἰώνα, ἀνάλογο μ᾽ αὐτό πού παρήγαγε τήν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Βασιλείου χαί τοῦ ἁγίου 
Νιχολάου τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Βεροίας (τελευταῖο τέταρτο 1500 αἰώνα)᾽ καὶ un Cup TEPC 
εἰχόνα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου τῆς Καστοριᾶς µέ τόν ἅγιο Νικόλαο χαί σκηνές τοῦ βίου του στήν 6 


ὄψη (150c αἰώνας)”. 





Elx. 166. Πεντηκοστή. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 165. 
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96. Ἅγιος Ἀνδρέας (45,5x24 £x.) 


a Ἀνδρέας εἰκονίζεται ὁλόσωμος. µετωπιχός ué ἐλ 
; / Ζ Ζ ۶, - j : سر رو‎ Ξ αφρά ἀντιγί “Y , 
γψώνει τό || 7.01 μπροστά στὸ στῆθος καί εὐλογεῖ, ἐνῶ μέ τό à mon τοῦ σώματος (six. 168). 
500 , μακρὰ 06.850, THs ὁποίας τό τμῆμα ὑπερό Pe TO αριστερὀ φερει χλειστό εἰχητάριο χαί 
στα > / , 2 i ερανω του ωμου έχει πλέ ] ٩ E Ot γαι 
ano OSO XT μέ χρυσό σημεῖο καί λαδοπράσινο ἱμάτιο ζωσμένο oz ἀπολεσθεῖ. Φοράει βαθυ- 
E / m , 4 Ζ n = WO : : e ; - 
λυπτο τόν δεξιὀ του ὦμο καί τό χέρι του. Φέρει φωτοστέφανο ué ὃ eh στην LEON, πού ἀφήνει ἀχά- 
= ۸ / , = L 3 4 * - , 
d εἰχόνας 7 χρυσό. Τό μεγαλύτερο τμήμα. τῆς اس‎ O EL NE βάθος 
4 , , / E = LX επι 0 » - "d E , | P 
γονται ROM τά γράμματα: [AJNA[PEJAC. Ἡ κατάσταση pdt Ons ἔχει ἐκπέσει. 0 δια- 
Š ; 6076 ed - 1 070 εἰχόνας εἶ x 
χαλη- Παρατηροῦν et: | E πας της ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας στό ο : : rie er 
-οῦ χρυσοῦ βάθους μαζί μέ TO ὑπόστρωμα στό αὐτόξυλο πλαίσιο μα. στά μαλλιά. ὅπως MOLL 
Ἡ ἀπεικόνιση TOD ἀποστόλου Ἀνδρέα LE µαχριά γενειάδα χαί γκρίζα. ἀκατό 
; τ τί Eb E cat γκρίζα. ἀκατάστατα. συν/ de 
μιά ἄκολουθει την παγιωµμένη εἰκονογραφία τοῦ ἁγίου. UE τήν ὁποία ἀπαντᾶ σέ πολυό a μαλ 
"m , e Ζ 40 ; 1 E πολυαοι a. ἔργα TY 
g υζαντινῆς καί μεταβυζαντινης τέχνης". Συνήθως ἀπεικονίζεται μαζί ué τούς GA dp ργα της 
7. ورون در‎ ἤ ἔνθρονος, κυρί RT EN L μέ τούς ἄλλους ἀποστόλους στη” 
βαῖος. ὁλοσων, c Y ἔνθρονος, χυρίως σε ELXOVES απὸ την Μεγάλη Δέηση. ὅ S | | 
Μονή σταυρονικήτα .Ἡ χαί TOV Μιχαήλ Δαμασκηνοῦ στ. κ... E non, ms αυτη του Θεοφάνη στην 

Pe. ion, ta τη CORDE . Ἐντούτοις. δέν λείπουν xa οἱ µεμο- 
νωμένε5 Κη E ^ s πως αὐτή τῆς εἰκόνας τοῦ Ἐμμανουήλ Τζάνε στό Ἑλληνιχό Ἰνστιτοῦτο 
τῆς Βενετίας πού τόν εἰκονίζει ἔνθρονο. ἀλλά καί ἢ σχηνή τοῦ μαρτυρίου του, ὅπως στήν εἰκόνα τοῦ 

2% Δαμασχηνοῦ στό Βυζαντινό Μουσεῖο τῆς Ἀθήνας”. n CEN : A 
Myon š T] E 0 ΠΕΣ της مه سرو‎ .'H περίπτωση τῆς εἰκόνας τῆς 6 Βατο- 
παιδίου φαίνεται VO ἀνήκει σέ μία ὁμάδα μεμονωμένων ἀπεικονίσεων τοῦ ἀποστόλου Ἀνδρέα. ὅπου ὃ 
ἅγιος παριστάνεται ὁλόσωμος xat 6 νά χρατᾶ χλειστό εἰλητάριο χαί σταυροφόρο ράβδο μέ 
μακρύ στέλεχος. Μεταξύ τῶν λιγοστων παραδειγμάτων αὐτοῦ τοῦ τύπου συγκαταλέγεται μία εἰχόνα τοῦ 
{Gov αἰώνα στην Temple Gallery του Λονδίνου, ἢ εἰκόνα τοῦ Ἐμμανουήλ Τζάνε τῆς Συλλογῆς Σταθάτου 
xaí ἐνδεχομένως μία εἰκόνα. τοῦ 16ου αἰώνα τῆς Συλλογῆς Βελιμέζη”. 

Ὁ ἀπόστολος Ἀνδρεας (ein. 169) ué τό πλατύ πρόσωπο, τά ἁδρά χαρακτηριστικά. τήν ἔνταση στήν 
φωτοσχίαση ἀνάμεσα στις λαδοπράσινες σχιές χαί THY ρόδινη σάρχα. ὅπως χαί τά λιγοστά. ἐλεύθερα 
φῶτα ἀνταποχρίνεται σέ χαλλιτεχνικούς τρόπους ἐργαστηρίων τῆς Μακεδονίας τοῦ δεύτερου LOOL τοῦ 
4490 αἰώνα καί τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ 1500“. Στήν ἴδια περίοδο 84 καί ἡ τεχνική μέ τά ἔντονα 
φωτεινά ἐπίπεδα πάνω στό μονόχρωμο βάθος τοῦ ρούχου. Ἀνάλογη τεχνική. πού ἔχει τήν καταγωγή σέ 
ἔργα τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 1400 αἰώνα. παρατηρείται στό ροῦχο ἀποστόλων τῆς Μεγάλης Δεήσεως της 
Μονῆς Zrze κοντά 676 7 (1421-1422)”. 

Συμπερασματικά. 6 ἀπόστολος Ἀνδρέας της εἰκόνας τῆς Movns Βατοπαιδίου µέ τήν τραχύτητα τῆς 
ἔχφρασης ἀντιχλασικοῦ χαρακτήρα χαί τά μικρά. λαμπερά φωτα ἤ φωτεινές χηλίδες πού δίνουν λάμψη 
στό πρόσωπο. στά χέρια χαί στό ροῦχο. ἀνταποκρίνεται σέ τρόπους ἐργαστηρίων της Μακεδονίας 100 
πρώτου μισοῦ τοῦ 1500 αἰώνα”. 


57. Ἅγιος Ἀρτέμιος καί ἅγιος Ἀρέθας (23x19,5 £x.) 


Στήν εἰχόνα, πού εἶναι 7۷ διαστάσεων. εἰκονίζονται πάνω σέ χρυσο βάθος WS στρατιωτικοί O 
ἅγιος Ἀρτέμιος ἀριστερά χαί ὁ ἅγιος Ἀρέθας δεξιά (etx. 170). a. 
O ἅγιρς Ἀρτέμιος εἰκονίζεται ὄρθιος, μέ στροφή TOV σώματος πρὸς TA δεξιά, da is B έμμα του 
, x : E ; : , ρω 7 / 2 τ 8 
κατευθύνεται πρός τόν θεατή. Mé τό δεξιό χέρι κρατᾶς! πρό τοῦ στήθους δόρυ, EVO PE τό ἀριστερὸ TO! 
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¡EPA MEF 
x 226 
| ει πολυτελή θώρακα μέ πυχνές χρυσογραφίες E τ τόν ὁποῖο Stax; 
x obe iudi Ὁ ἅγιος μες ον π 'τόνας. Πλατύς κόκκινος μανδύας ó e Sr τος στόν (jo, Teo 
EF χειριδωτός. N ο c 0: λεπτό σωμα του πολεμιστή. ATH ποδια του φοράει ψηλές. "hg 
Guo πέφτει πίσω ο... ai περικνημίδες πράσινες. = PNE τη TP 
c c Ἀρτέμιος ὑπῆρξε στά χρόνια τοῦ Μεγάλοι Κωνστα. 


York χάλτσες (ὃ μίδε N gts 
τζανί χάλτσες ۷0 τα τοῦ βίου του" O ٨0 Ίρησε στήν Aves 1 
ξάνδρειας. Μαρτύρησε στην Ἀντιόχεια. ὅπου ἔσπει 
= 0: 


Σύμφωνα µέ عا څک‎ > πύλη τῆς Ade 
٢ ἀξιωματοῦχος στην πόλη τη ~A τόν Ἰουλιανό τόν Παραβάτη. H uwun τ... < 
ντίνου ἀνωτατος ας E ανῶν απο TOY 100 "μη TOU ὡς Des 
+ νά παρέμβει στόν Ouoyuo τῶν Xptot > µεγα- 
via va TE er 1 , 
| ee ἰχονίζεται ὡς πολεμιστής καί à 
¿UL Ov! Ἢ ΝΕ 4 
S Οχι ως µαρτυς. 


ς Μονης Βατοπαιδίου ε 
| ὠτικός ἅγιος ἀπεικονίζεται στήν Timotes  n 
α. Ὡς στρατ ç ay Som < 


λομάρτυρος ἑορτάζεται τήν 2 sen 
| Ὁ ἅγιος Ἀρτέμιος στήν εὐ τη 

ἀχολουθώντας παλαιολόγεια MUR 

ιωνα 

5 a, u. E a = Ὀρφανό DEAN is - 

σαιωνικῆς Σερβίας (1407-1418)* κ.ἀ.. ἐνῶ ὡς μάρτυς στό παρεκκλήσιο 
ου (4547): e 


). στόν Ἅγιο Νικόλαο Manastir (1271) κοντά στό Prilep, στόν us 


Γεωργίας (πρῶτο τέταρτο 
τοῦ Πρωτάτου στό Ἅγιον 
5-1320). στήν ReSava τῆς µε هک‎ : ; 
(1315 : Μονή Ἁγίου Παύλου (1535). στό καθολικό της Μονῆς Διονυσί 


τοῦ Ἁγίου Γεωργίου στήν E ود‎ 
Τό πρόσωπό του δέν ἀκολουθεῖ τόν 0 dd سسوم‎ 0 poo" HE TOV ὁποῖο <ë 
Ἀρτέμιος ὅμοιος τοῦ Χριστοῦ τό sidoc»”, ἀλλά διαφοροποιειται καθώς εἶναι λεπτό καί μακρόστενο, 

ὅπως σέ μεταγενέστερες ἀπειχονίσεις 7 
Ὁ ἅγιος Ἀρέθας εἰκονίζεται ἐπίσης ὄρθιος. µετωπικός. UE ἀμελή ἀντικίνηση. Mé τό δεξιό χέρι xoq- 
κάτω ἀπό 


τάει δόρυ. ἐνῶ μέ τό ἀριστερό χυχλική ἀσπίδα. Φοράει βαθυγάλαζο θώρακα μέ χρυσογραφίες 
τόν ὁποῖο διαχρίνεται ὁ χόχκινος. χοντός χειριδωτός χιτώνας. Μανδύας χρώματος μελιτζανί. ριγμένος 
στούς δύο ὤμους. πέφτει πίσω του πλαισιώνοντας τό σῶμα του. Στά πόδια φοράει ᾠηλές κάλτσες χαί 
ἐπτγονατίδες πού καλύπτουν xa τούς μηρούς. Πάνω στό χρυσό βάθος ἀναπτύσσεται ἡ δηλωτική τῆς dE 


τότητος τοῦ ἁγίου ἐπιγραφή: O [ΑΓΙΟΣ] [ΑΊΡΕΘΑΣ. 


er LO j ٤8 1 , 4 ΄ - - ΄ u 7 > > 2 , po 2 : 
ayıos Ἀρέθας. σύµφωνα ué τά στοιχεῖα τοῦ βίου του. ἔζησε τόν 60 αἰώνα στην πόλη Νεγρά τῆς 


0 
Αἰθιοπίας. ὅπου σέ προχωρημένη ἡλικία ἐμαρτύρησε” Ἡ μνήμη του ὡς μεγαλομάρτυρος τιμᾶται τήν 25» 
Ὀκτωβρίου. | de 


5 χολουθώντας παλαιολόγεια πρότυπα. ὅπως 
ERBE x Ἁγίου Νικολάου Ὀρφανοῦ Θεσσαλονίκης”, εἰκονίζς- 

pas. Ὡς πολεμιστής ἀπεικονίζεται γιά πρά E  Ὁ 
µεσαιωνικης Σερβί - > ας ۱ PUTA φορά στήν Decani της 
igi χης Σερβίας (µέσα 149p αἰ.) καί αργότερα στήν 2 της µεσαιωνικῆς Σερβίας (1407-1418)*. 


110 αἰώνα-- στόν ναό τοῦ Πρωτά 1 
ً 0500 (γύρω στά 1 7 7 í 
5 αθολιχό τῆς Μονῆς Δοχειαρίου ( We Pú Bote — soem 
0 πρόσωπό του εἶ ) μέ Tos 
ναι πλατύ µέ χοντη γενειάδα καί μαλλιά πού φτάνουν ὡς THY βάση τοῦ χρανίου 
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Eix. 170. Ἅγιος Ἀρτέμιος καί 6 Ἀρέθας. ء.‎ 0 
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c, ἅγιος Σάββας. ἅγιος Παχώμιος, 


TNT , (X LO ' 
58.0 ἅγιος Ἰωανν' Σῦρος (40x27,5 Ex.) 


ἅγιος Ἐφραίμ Ó 


κ Pta ; Ta 
A νίκιος Σάββας. Παχωμιος, να Εφραίμ. παριστάνοντῃι OA τους E» 
x er OL WAV ? š 7 r d Ao ) سه - ` 1۸ بر‎ 
Οἱ τέσσερις ἅγιοι μονό πλατύ αὐτόξυλο πλαίσιο (eix. 171). ME χειρονομίες χα... “°! ο. τήν ἀνέ 
۰ / ۴ / 4 A ατο ye E 7 7 ς رم‎ 5 VM tU gs. . ZI " 
μία εἰκόνα 600270 , τους διάταξη ἀποχτᾶ ρυθμό, καθώς ὁ ἅγιος Ἰωαγνίχιος si. > PU. λαδί χι 
^ ἄλληλέ - f; παραταχτιχ ; / A رجه‎ ix. 1 د‎ eu ἐλ, ^ 
μιχά ἀλληλένδετες, T| 7 0 Σάββα. πού ἀπεικονίζεται µετωπιχός, ενω OL δύο τελευταῖοι an Qo νυσίου 
> jc τόν ἅγιο | ὅτι εἰχό θωιζό 8 0019 ὅλα. | 
5 : 008 νά σημειώσουμε ὅτι EIXOVES OP Ιζόντιου σχήματος μέ -, 1204 καί το 
r 4 4 72. y. El T" که / ا‎ 4 a y $7 : : : LOO ; | - 
ó ἕνας πρός TOV ٥ | 0 Ὃν συχνά. Τό σχῆμα αὐτὸ καὶ 1 διάταξη τῶν ἁγίων ἐπιλέ- ae 0y μεγαλ 
Ç ^v ἁγίων δέν απαντου ; ; 2 A 8 a, gun ` وي‎ ane 
διάταξη των OY sy πέντε μαρτύρων τῆς Σεβάστειας, ὅπως στις εικόνες τῆς Μονῆς | εγίστ Bare MON 
/ / 2 4 . εν "umm “OTN \ a. 8 s: 
ιά τήν ἀπεικόνιση των π 1 ; د‎ ae IS Ao — 
e 11 χρχές 1200 αἰώνα). τῆς Movns Βατοπαπαιδίου (eix. 150) καί τῆς Moving Χιλανδαρί, ( be Min 
(τέλο ου- αρχε í / / Á 4 X) e / Y Ἢ "ου Yr 36910 
px De ΤῸ T" εἴ νά συγκεντρώνει καὶ ὁμάδες ἄλλων ἁγίων. ὅπως E aoo 8 0 
στά 1400)”, ἐνῶ σπανιοτερὰ POP ; O ; e (^ ξιχόνα xr καί τ 
Do 5c Μονῆς Χιλανδαριου (1680/ 1681), ἀλλά καί στην εἰκόνα... " Ou 
/ D, “Z° τορος” Š O O” ` LO , y 2-2 \ 1 EC 
چ‎ me ; u αἰώνα) της Movng ٤ ٨٨٨٨ χημα αὐτό yet . | opa 
ἁγίων μοναχῶν (τρίτο 0 1700 ΐ NS EN saxo owe KOT Dor (4366 
; Dis RM و‎ p ς ΄ 0 „eve (νεζαρτ] í ips. κ 
του ἀπορρέει ἀπό τήν ἀπεικόνιση 08 7 وه‎ : : tae (1315) Rang, PN 1545, 
= y / ART τόν x LOTO EDOLO , στὀ χο 02522 P و‎ ND 
μοναχῶν στήν μνημειακή Loypapirn, Οπως Ὁ ex NC χθολικό της Movie y. μιος 
λανδαρίου (1321/22), στόν Ἅγιο Νικόλαο Ὄρφανο κ.α”. د‎ Al (εἰν. 
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. 1; Tu 0 (X LO > 
Y LOS Ἰωαννίκιος Ly τά 
“(ΡΘΕ ἄββας ἅγιος Παχώμιος, ἅγιος Ἐφραίμ ὁ 6 


Πρῶτο μισό 1500 αιωνᾶ. 
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` oe à iio Y ἐπιγροιφῶν τῶν ἀπεικονιζομένων μοναχῶν ἔχουν στήν πλειοψηφία 
d ^ UM E ich 5 X0 τα προσωπογραφικά τους χαρακτηριστικά μᾶς ἐπιτρέπουν 
τήν ἀναγνώρισή τους. Πρῶτος, ὁ ἅγιος Iwavvixıog εἰκονίζεται γέρων μακρυγένης. ἀνυπόδητος µέ κοντό 
λαδί χιτώνα, [ον ο ράβδο στό χέρι, χαρακτηριστικά πού NOE περι ; 0 ° ποῦ Ko 
νυσίου τοῦ ἐκ Φουρνα” καί ἐπαναλαμβάνονται στήν τοιχογραφία τῆς Τρό E 9 γραφή a 
xat τοῦ καθολικοὺ τῆς Μονῆς Διονυσίου στά 1547 Ὁ € τ E diuo ΠΕ oe 40 
μεγαλόσχημος μοναχός”, Στό χέρι του κρατάει En uM SIUE وا‎ e στήθος δείχνει ὅτι εἶναι 
T(QN) / MEAIC [CON ἘΚΤΡ/ΕΊΠΕΙ ΨΓΑΛΥΜΩΔΙΑ ο. µε τήν ἐπιγραφή: KAIINOC TO CMENOC 
à Se το /ΔΛΙΜΟΝΩΝ / T(HN) C(DH)KIAN. Ἀκολουθεῖ ὁ 
lade eS p 173) ds Dau ae ενδύματα χαί χλειστό εἰλητάριο στά χέρια. Φοράει μακρύ. χειρι- 
|| oe, ο. xat ΗΟ Ὁ ἅγιος ταυτίζεται εὔκολα ἀπό τά λιγοστά γχριζόλευχα μαλλιά 
ου ee novel διχαλωτή γενειάδα”, ὅπως καί στίς τοιχογραφίες τοῦ Χριστοῦ Βεροίας στά 
1314/5, τοῦ 0 Ι tov Ὀρφανοῦ (1310-1320), τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Παντοκράτορος 
(1360-1370) TAS της Μονῆς Φιλοθέου στά 1540, τῆς Τράπεζας τῆς Μονῆς Σταυρονικήτα στά 
1545/6 καί τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Διονυσίου στά 1547 x.4%. Στήν συνέχεια εἰκονίζεται ὁ ἅγιος Παχώ- 
µιος ([0 ATIOC] IIAXO[MIOC ), γέρων. ὀξυγένης, μέ μοναχικά ἐνδύματα μέ κουκούλιον στήν κεφαλή 
(εἰκ. 172), ὁ ὁποῖος ἐνῶ εὐλογεῖ ué τό δεξιό χέρι κρατάει ué τό ἄλλο ἀνοιχτό εἰλητάριο دل‎ SuodiáxprtY 
ἐπιγραφή”. Τά συγκεκριµένα φυσιογνωµιχμά χαρακτηριστικά τοῦ ἁγίου ἀκολουθοῦν ἕνα πρότυπο πού 
ἀπαντᾶ ἀπό τόν 110 αἰώνα στά ψηφιδωτά τοῦ Ὁσίου Λουχᾶ xat τῆς Νέας Μονῆς τῆς Χίου”. Τελευταῖος 
παριστάνεται ὁ ἅγιος Ἐφραίμ ὁ Σῦρος γέρων. ué λίγα γένια, ἀκολουθώντας τήν περιγραφή τοῦ Διονυσί- 
ου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ”. Φοράει χαί αὐτός χουχούλιον στήν χεφαλή, καί ἐνῶ εὐλογεῖ κρατάει ἀνοιχτό εἰλητά- 
ριο ué τήν χαρακτηριστική γιά τίς παραστάσεις του ἐπιγραφή: [MAPPHCIA] / 'EAIOJTI (ΟΥ TKE- 
KPAM/ENH WYX(A)C/ ΑΠΟ 111) EYXEP/OC KATA/CTPE®EI. Ἀντίστοιχες ἀπεικονίσεις τοῦ ἁγίου 
συναντᾶμε στίς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 1290), τοῦ 516 06 (1316-1318), 
τοῦ Παλαιοῦ Καθολικοῦ τῆς Μονῆς Ξενοφῶντος στά 1544, τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Διονυσίου στά 1947, 
καθώς καί τοῦ παρεκκλησίου τοῦ Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ στίς Καρυές στά 1711 πα... 

Τά πρόσωπα τῶν εἰκονιζομένων ἁγίων. ἀποδίδονται ζωγραφικά µέ ἔνταση στήν σχέση φωτός OXLAG, 
ué χηλίδες φωτός πού ἀντιφεγγίζουν καί οἱ ὁποῖες στό μέτωπο TOD ἁγίου Σάββα διατάσσονται γεωµε- 
τρικά (εἰκ. 172, 173). Ἡ κόμη καί ἡ γενειάδα διακρίνεται γιά τήν φλογόσχημη γραμμική διατύπωση σέ 
τόνους τοῦ γχριζοπράσινου, ἐνῶ ἢ πτυχολογία ὀργανώνεται σέ πλατιά. κάθετα. φωτεινά ἐπίπεδα μέ πτυ- 
χές εὐθύγραμμης καί ἄχαμπτης δωρικῆς σαφήνειας. Ἀνάλογη ζωγραφική διατύπωση στήν ἀπόδοση τοῦ 
προσώπου παρατηρεῖται στούς ἀποστόλους πού πλαισιώνουν τήν Παναγία Ὁδηγήτρια ἀμφιπρόσωπης 
εἰχόνας τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αἰώνα στήν Μονή Παντοχράτορος χαί στίς τοιχογραφίες τῶν μέσων τοῦ 1500 
αἰώνα τῆς Μονῆς Lesani στήν Ἀχρίδα (1451/52). 

Σέ ἐχφραστιχό ἐπίπεδο τά πρόσωπα εἶναι ρυτιδωµένα XO τραχειά, ME μάτια μικρά. χωμένα βαθιά 
στίς χόγχες. δίνουν τήν ἐντύπωση ὅτι εἶναι «σκαμμένα» ἀπό τίς στερήσεις τῆς ἐρήμου καί THY πνευματι- 
un ἄσχηση. 

Τά προσωπογραφικά. τεχνικά χαρακτηριστικά, ὅπως xa ὁ ἐξπρεσιονιστικός χαρακτήρας τῆς ζωγρα- 
φικῆς τοῦ ἁγίου Ἰωαννιχίου. τοῦ ἁγίου Ἐφραίμ καί κυρίως τοῦ ἁγίου Σάββα συνιστοῦν µέσα στό πρῶτο 
μισό τοῦ 15ου αἰώνα ἐπαρχιαχές ἐκφράσεις πού ἀπηχοῦν THY ζωγραφική ἐργαστηρίων της Μαχεδονίας 
χατά τήν ὕστερη περίοδο τῶν Παλαιολόγων. ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες τῆς Παλαιᾶς Μητροπόλεως 
Ἐδέσσης, οἱ τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Παντοκράτορος Ἁγίου Ὄρους (1360-1370) κ.ἄ". 


Elx. 172 καί 173. (Exdueves σελίδες). Ὁ ἅγιος Παχώμιος καί ὁ ἅγιος Σάββας. 
Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 171. 
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νωνίας (cix. 174). Ἡ ghe υγεῖ στό στῦλο τοῦ TA 

τοῦ δέντρου στόν ὅσιο Δαβίδ ἄντιστο : iam τους ἀδιαφορώντας γιά τίς καιρικές ἀντιξοότητες. 
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τῶν δύο ἐπέβαλε vo 57 | ὡς τήν μέση πάνω στό στῦλο τῆς πνευματικής καὶ σωματιχῆς ἀθλή- 
Ὁ ἅ εών παριστάνετα ; ó οδεύει N ἐπιγραφή 

ipie χαμηλό κιγκλίδωμα (six. 175). Tov συν T “Ἠγραφη O ΑΓΙΟΣ | 
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προηγουμένου καί ἐπιγράφεται συνήθως ὡς ὃ Συμεών ὃ di τῷ png 2 16 Eres Es στήν 
βυζαντινή τέχνη εἶναι ἄφθονα. ἐνῶ ἢ εἰκονογραφία καί = μά E χαρα u dm Ms δέν τν 
σφέρουν στοιχεῖα διάκρισης, καθώς τά ἄσπρα γένια = poss η επ L a à 1 ne: στιχά τοῦ 
Πρεσβύτερου ἀπαντοῦν ἀργότερα καί στίς μορφές τοῦ Νεώτερου., ενω TO χουχούλιο πού χαρακτηρίζει 


τήν χοινή απ 


ἀρχικά τόν Νεώτερο. υἱοθετεῖται στήν συνέχεια χαί γιά τόν pono". L... E 

0 ἅγιος Δαβίδ ἀπεικονίζεται ἐπίσης ὡς THY µέση. πάνω στά κλαδιά ἑνός που σε φυλλώματα 
δέντρου (six. 176), προφανῶς μιᾶς ἀμυγδαλιᾶς, ὅπως μᾶς παραδίδει ὁ βίος tov”. Ὁ δενδρίτης ἅγιος τῆς 
Θεσσαλονίκης εἶναι ντυμένος ué μοναχικά ἐνδύματα, ἐνῶ ἡ γενειάδα του εἶναι ἰδιαιτέρως μαχριά. ὅπως 
ἀναφέρουν ἄλλωστε τά κείµενα τοῦ βίου του, ἀλλά καί y Ἑρμηνεία τοῦ Διονυσίου τοῦ برخ‎ Φουρνᾶ”. Τόν 
συνοδεύει ἡ ἐπιγραφή O Α/ΓΙΟΣ/ AA(BDA/ O ΕΝ ΘΕΣΣΑ/ΛΟΝΙ/ΚΗ. Στήν βυζαντινή τέχνη ἡ ἀπειχόνιση 
τοῦ ἁγίου σέ δέντρο δέν εἶναι ἰδιαίτερα διαδοµένη. Τό παραπάνω εἰχονογραφιχό σχῆμα ἀποτελεῖ δημι- 
ουργία τῶν χρόνων τῶν Παλαιολόγων. ὅπως φανερώνουν οἱ τοιχογραφίες στό παρεχχλήσιο τῆς Μονῆς τῆς 
Χώρας στήν Κωνσταντινούπολη (1318-1321). στόν Προφήτη Ἠλία Θεσσαλονίκης (1360-1370) καί στό 
Παλαιό Καθολικό τῆς Μονῆς Μεταμορφώσεως τῶν Μετεώρων (1484). 

- τεχνη τ τεχνοτροπική ἄποφη οἱ μορφές τῶν ἁγίων εἶναι ἄσαρχες χαί ἐπίπεδες. ué πρόσωπα 
τραχιά, σχαμμένα ἀπό τήν πνευματική ἄσχηση (εἰχ. 175, 176). χρατώντας μνήμες ἀπό τήν χαλλιτεχνική 
µε, OLE Maxedovixig σχολῆς. Αὐτό μποροῦμε νά τό διαπιστώσουμε συγχρίνοντας τίς 
HOPPES του ἁγίου Συμεών xaf τοῦ ἁγίου Δαβίδ ué τίς ἀντίστοιχες μορφές τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 
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µετωπικός. UE ἐλαφρά ἀντικίν D oc ;‏ لل 
σχεδόν V ον E sca fon του σώματος χαί ἐνδεδυμένος μέ τήν μοναχική ἐνδ‏ 
E re, χική ἐνδυμασία.‏ 
Φοράει pa μελιτζανί μανδύα μέ ανοιχτοχάστανο ἀνάλαβο. ME τό ἊΝ pe :‏ 
ιό χέρι εὐλο-‏ 4 


. _ 


-ἴ. ἐνῶ , <û ἀριστερό κρατεῖ ἀνοιχτό εἰλητάριο μέ τήν ἐπι à 
γραφή: ANABAINE/TE ANA NETE 
ANAB ACAC / IIPOOYMOC ΕΝ K/APAIA ΑΔΕΛΦΟΙ/... Στήν ἄνω ἀριστερή γωνία τῆς ος 


Ίχλιο οὐρανοῦ ἀπό Ó λα 

νεται τεταρτοχὺκ 0 που προβάλλουν ἀχτῖνες. ἐνῷ b رود‎ 3 Ww RT 
γράφεται: o AT(IOC) ΙΩ(ΑΝΝΗΟ) O THC KAIMAKOC. ὙΠΟ 00 
Ὁ ἅγιος E ELS ο πού ἔζησε τόν 60 αἰώνα, διετέλεσε γιά πολλά χρόνια ἡγούμενος TY 
Μονῆς Σινᾶ- H φήμη رن‎ a ο χύχλους ὀφείλεται στό σύγγραμμά του. THY περί 3 = 
yaxa T ὁποία ἔγινε τό Εὐαγγέλιο τῶν ἀσχητῶν. Ἡ μνήμη του ἑορτάζεται τήν 90ήν ee Hs 

E A Jue LJ - 2 I 

Ἀπό BD OU 2 N τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ἀχολουθεῖ εἰχονογραφιχό τύπο τοῦ 
ἁγίου TOU ος ΞΘ; 11ο αἰώνα στά ψηφιδωτά τοῦ Ὁσίου Λουχᾶ καί τῆς Νέας Μονῆς Χίου" 
ورخ‎ στόν αἰώνα που ἀκολουθεῖ παρουσιάζεται στίς τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νεοφύτου NG ρου. 
εια χρόνια ὁ ὅ Ἰωό 7 í : E 

10 ἅγιος Ἰωάννης τῆς Κλίμαχος ἀπαντᾶ στίς τοιχογραφίες τοῦ Πρωτάτου 


ταί τῆς Περιβλέπτου Ἀχρίδας, στά ψηφιδωτά τῆς Παμμακαρίστου στήν Κωνσταντινούπολη 
σέ φορητή εἰκόνα τοῦ 


Μονῆς Σινᾶ". 

Ἀπό καλλιτεχνική ἄποφη τό πρόσωπο τοῦ ἁγίου ἀποδίδεται ζωγραφικά µε βαθύ, λαδοπράσινο προ” 
πλασμό καί φωτεινές κηλίδες στό μέτωπο, στίς παρειές καί στήν ράχη τῆς μύτης. Μάλιστα. παρατηρείται 
ἔνταση στήν σχέση φωτός χαί σχιᾶς. πού συντείνει καί στήν ἔμφαση τοῦ ἐχφραστικοῦ στοιχείου. Ἀνάλο- 
γη τεχνική, ἐξπρεσσιονιστικοῦ χαρακτήρα. στήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου παρατηρείται σέ ἔργα των 
µέσων τοῦ 1500 αἰώνα. ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες στό μοναστήρι Lesani τῆς Ἀχρίδος (1451/52)* . 

Ἐπίσης, ὁ χιτώνας τοῦ ἁγίου ὀργανώνεται σέ πλατειές πτυχές, πού πέφτου 
ὅπως σέ εἰκόνα τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ 15ου αἰώνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου (cix. 
φές ὁλοσώμων ἁγίων τῆς Τράπεζας τῆς Μονῆς Ξενοφῶντος (1496-1497). 

Συμπερασματικά. ὁ ἅγιος Ἰωάννης τῆς Κλίμαχος ué τόν ἐξπρεσιονιστικό χαρακτήρα τής ζωγραφιχῆς 
ἐντάσσεται στήν παραγωγή ἐργαστηρίου τῆς Μακεδονίας ἤ τοῦ Ἁγίου Ὄρους τῶν μέσων τοῦ 1500 αἰώνα. 


Κατά τά παλαιολόγ 


: Ὃν | 2d $ χαθώς xoi 
ωσικοῦ Μουσείου στήν Ἁγία Πετρούπολη xot σέ µία σειρά φορητῶν εἰχόνων της 


ν µέ δωρική σαφήνεια. 
171). ἀλλά καί σέ μορ- 





61. Ἡ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (110x84 Ex.) 


Ἡ εἰχόνα τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου (six. 178) παρουσιάζει σημαντικές ἄπωλειες τῆς ζωγραφιχῆς 
ἐπιφάνειας στό δεξιό τμήμα TNS παράστασης, στό μεγαλύτερο τμῆμα τοῦ ἀριστεροῦ αὐτόξυλου πλαισί- 
ου, χαθώς χαί σέ ὁρισμένα σημεῖα της ποδέας τῆς νεκρικῆς κλίνης. 

Ἡ παράσταση τῆς Κοιμήσεως τῆς Θεοτόχου στήν εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου υἱοθετεῖ στά βασι- 
χά της στοιχεῖα ἕνα λιτό εἰκονογραφικό σχήμα μέ τό ὁποῖο προβάλλονται τά δύο βασικά πρόσωπα τῆς 
σύνθεσης, ὁ Χριστός καί y Παναγία. 'O Χριστός, πλαισιωμένος ἀπό μία ἰδιόμορφη ρομβοειδή δόξα, χωρίς 

ἀγγέλους, πού συνδέεται μέ τό ἡμικύκλιο τοῦ οὐρανοῦ στό ἐπάνω μέρος τῆς εἰκόνας, . 9 Mes 
χός xa χυριαρχεῖ στήν σύνθεση μέ ὑψηλή χορμοστασιᾶ, κρατώντας τήν ψυχή τῆς Παναγίας σέ μορφή 
σπαργανωμένου βρέφους. Μπροστά TO σχήνωμα της Παναγίας πάνω σέ φαρδύ Ae quo νεκροχρέββα- 
το µέ δύο ἀναμμένα μανουάλια. Ἑχατέρωθεν της νεκρικῆς κλίνης διατάσσοντα! σε Sun وغ‎ ὁμίλους 
οἱ ἀπόστολοι, οἱ ὁποῖοι pé THY στάση. τίς χειρονομίες xal τήν ἔκφραση του ipaam Lina dies δια- 
χριτιχά τήν ὀδύνη τους γιά τήν Κοίμηση τῆς Παναγίας. Πρῶτος στήν ἀριστερή ὁμάδα, δίπλα στήν 77 


Elx. 177. Ἅγιος Ἰωάννης ὁ τῆς Κλίμακος. Μέσα {5ου αἰώνα. 
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χρικῆς κλίνης ρέπ απεικονιζόταν ὁ Παῦλος. And 


, -- ٠ Ç , - τούς ὑπόλοιπους fer 4 
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ν Ἀνδρέα πού ἀχολουθεῖ πίσω του 


tá ὁμάδα. πού δέ 
ADA, πού δέν σώζεται. στά πόδια 
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τυντετριμμένος: καί τόν Λουχα μέ τήν tonsura στόν ἀριστερό ë 
in fend bt | 1 LOTEpO όμιλο τῶν ἀποστό; د‎ 
συμπληρώνουν δύο ἱεράρχες στὰ αριστερά. ἀπό τούς ὁποί T — —— Inv παράσταση 
> νους O πρωτος χρατάει χλειστό κώδικα, καὶ 


λάχιστον ἀχόμα ἕνας στά δεξιά. ὅπως μαρτυροῦν τά λείψανα τῇ 
€ 4 - 1 i ? $ — να της Τζόνσον” - Ἔν ; , 
(ζουν οἱ δώδεκα ἀπόστολοι ποῦ Ερχονται IS σωζόμενης ζωγραφικής. Τόν κάμπο 


τα προηγούνται ἄγγελοι. Στό κέντρο τοῦ 
KOIMHCIC THC &(EOTO)KOY. 

H eixovoy pado: της xtd της Μονής Βατοπαιδίου φαίνεται ὅτι ἀχολουθεῖ ( | 
βασικές της αρχες ES που diam a στούς παλαιολόγειους χρόνους". ‘Opto 7 RG s 

φίας της Ἀοιμησης, ΕΓ πού θρηνοῦν. τό ἐπεισόδιο τοῦ ‘sind 00 B dX 

πού προβάλλουν σε w ο µέσα στήν δόξα τοῦ Χριστοῦ παραλείπονται! 'H و‎ '' 
νω θεμάτων παρατηρεῖται Ed THY ἐποχή χαί στήν φορητή εἰχόνα τῆς Mov? καὶ κ ών. 
ἀλλά yo στήν παράσταση της Κοίμησης πού χοσμεῖ τήν πίσω limes Š i E Bur 
Πινακοθήκη Br (τέλη = Λου 2. Στήν εἰκόνα. τῆς Μονῆς Hoe Ó BEER: XE 
pas A i λα 7 ο ον ο οκ πού πλαισιώνουν συνήθως τήν σκηνή. κενό πού 
καλύπτετα! E- aA ΟΊ ee es τῆς ἄφιξης τῶν ἀποστόλων σέ νέφη. Τό παραπάνω θέμα. 
γνωστό non a a, oM i. αἰώνα ἀπό τίς τοιχογραφίες τοῦ Tokali Kilise στήν Καππαδοκία. συνα- 
ντᾶται κατά τον eee or παράσταση τῆς Ἁγίας Σοφίας στήν Ἀχρίδα. ἀλλά καί στό λειτουργικό 
εἰλητάριο του peer ο ade Σταυροῦ 109”. Στά τέλη τοῦ 120v αἰώνα ἡ ἄφιξη τῶν ἄπο- 
στόλων 070770 στην 1 εἰκόνα τῆς Παναγίας Μαυριώτισσας στήν Καστοριά. χαθώς χαί στήν εἰκόνα 
τῆς Πινακοθήκης Tretiakov τῶν ἀρχῶν τοῦ 130v αἰώνα”. ἐνῶ στήν συνέχεια φαίνεται νά γνωρίζει μεγάλη 
διάδοση”. 

Ἀξιοσημείωτο χαρακτηριστικό τῆς εἰκόνας τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ἀποτελει χαί τό ἰδιόμορφο 60 46 
τῆς δόξας πού περιβάλλει τήν µορφή τοῦ Χριστοῦ. Τό σύνηθες σχήμα 6 δόξας στίς παραστάσεις τῆς 
Κοίμησης τής Θεοτόχου εἶναι τό ἐλλειπτιχό. EVO στά παλαιολόγεια χρόνια χάνουν τήν ἐμφάνισή τοὺς xot 
πιό πολύπλοκα σχήματα, ὅπως αὐτό στό Staro Nagoricino, στήν Gracanica χαί στούς Ταξιάρχες τῆς 
Καστοριᾶς'. Μάλιστα, στήν περίπτωση 6 εἰκόνας τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου y δόξα τοῦ Χριστοῦ συνδέ- 
εται µέ 6 0 τοῦ οὐρανοῦ, σχῆμα τό ὅποιο συναντᾶται σέ παραπλήσια µορφή στήν τοιχογραφία 
τῆς Μονῆς Marko (1366-1371), κοντά στά Σχόπια. καθώς ἐχεῖ παρουσιάζεται τό θέμα τῆς εἰσόδου τῆς 
ψυχῆς τῆς Θεοτόχου στίς οὐράνιες πύλες”. Παρόμοιο σχηµα δόξας. πού ἐμπλουτίζεται πλέον ué πλήθος 
ἀγγέλων σέ µονοχρωμία, υἱοθετεῖ καί µία εἰκόνα τῆς Κοιμήσεως τής Θεοτόχου τῶν μέσων τοῦ 1600 αἰώνα 
στό Πρωτᾶτο, ὅπου στό σημείο σύνδεσης οὐρανοῦ χαί δόξας εἰκονίζεται Y Μετάσταση τῆς θεοτόχου". 

Ἡ σύνθεση εἶναι λιτή, ἀρχαϊκή, καθώς ἀπουσιάζει ὁ ὅμιλος τῶν γυναικῶν καί τῶν ἀγγέλων. ἐνῶ μέ 
πυχνή, συμμετρική διάταξη ὀργανώνονται οἱ δύο ὅμιλοι τῶν ἀποστόλων καί ἱεραρχων ἑχατέρωθεν τοῦ 
Χριστοῦ καί τῆς νεκρικῆς χλίνης της Παναγίας. Μέ συμμετρική, ἐπίσης. διάταξη ἀναπτύσσονται οἱ ἀπό- 
στολοι ἐκ περάτων, πού εἰχονίζονται στό ἄνω τμῆμα τῆς εἰκόνας. Ἀνάλογο εἰκονογραφιχό χαί συνθετικό 
σχῆμα, μέ ἔξαρση στήν παρουσία τοῦ Χριστοῦ, πού ἀπεικονίζεται ὡς κάτω στά γόνατα, παρατηρείται σέ 
ἔργα τοῦ τέλους 14ου καί τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ 4590 αἰώνα, ὅπως εἶναι T εἰχόνα τῆς Κοιμήσεως τῆς 
θεοτόχου τῆς Συλλογής Tretiakov, πού ἀποδίδεται στόν θεοφάνη τόν Ἕλληνα, καί ἡ ὁμόθεμη εἰχόνα της 
Πάτμου", ἐνῶ ἔμφαση στήν παρουσία τῶν ἀποστόλων EX περάτων ἐμφανίζεται σε ρωσικές εἰκόνες τοῦ 


~ 


τέλους τοῦ 150u αἰώνα τῆς σχολῆς της Μόσχας”. 


£X περάτων μέ * vé 
μεση. σε νε Y É £ ربب‎ ` í 
νέφη. ἀνά ἕξι σέ χάθε πλευρά. στά 


ἐπάνω πλαισί ης εἰχό 
πλαισίου της εικόνας ἀναγράφεται ἢ ἐπιγραφή: H 
I A - vw] .. 


Elx. 178. Ἡ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Δεύτερο μισό 1500 αἰώνα. 
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E‏ لے 


πίπεδο (εἰχ. 
“μφανιζονται LE σαρχωµένα 


προσωπογραφικό ἐ 


180, 182) οἱ 


μορφές 
πρόσωπα. ἁδρά χαρακτηριστικά. 
άτια µέ συγκρατηµένη ἔχφραση. σχηματοποιημένη xó- 
un καί γενειάδα μέ πλατεῖς βοστρύχους. Τά πρόσωπα ἀποδίδο- 
νται UE σταρένια σχιά καί περιορισμένες φω 
ποῦ σηµαίνονται μέ πλατιά γραμ 
παίσθητες 


‚Eu 


μεγάλα U 


TELVEG ἐπιφάνειες 
μικά φῶτα. ἐνῶ χόχκινες. ἀνε- 
πινελιές θερμαίνουν τήν σάρκα στίς παρειές. 

di πτυχολογία. ὅπως μπορουμε νά τήν δοῦμε στόν ἀπόστο- 
Ao Πέτρο καί στόν Ἰωάννη τόν Θεολόγο (eix. 1 
XO ἀναπτύσσετ 


V 


81) εἶναι σκληρή 
αι GE πλατιά φωτεινά ἐπίπεδα γεωμετρικοῦ χα- 
ρακτήρα. πού διασποῦν τήν ἑνότητα τῆς ροῆς τοῦ ενδύματος. 
Ἀντίθετα. Y πτυχολογία στόν Ἰωάννη τόν Θεολόγο. εἶναι π 


L πλατιά 
χαι αποδίδεται πλαστικά. 


τι , , , ` , ~ e ^ , 3 
AE προσωπογραφιχο xoi τεχνικό ἐπίπεδο ὁ Ἰωάννης ὁ Θεο- 
λογος (etx. 180) ἔχει τήν χαταγωγή σέ 


του 1500 αἰώνα. ὅπως εἶναι y εἰ 
γου 


ἔργα τοῦ πρώτου μισοῦ 
εικόνα τοῦ Ἰωάννου τοῦ Θεολό- 
που προέρχεται ἀπό τήν Πάτμοί;) καί σήμερα βρίσκεται 


στήν Ἱερατική Σχολή τῆς Μόσχας". Ὡστόσο. στενότερος εἶναι ὁ 
σύνδεσμος ué ἔργα τοῦ τελευταίου τέταρτου τοῦ 15ου αἰώνα. 
ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες της Τράπεζας τῆς Μονῆς Ξενοφῶντος 
(1497)". Ἐπίσης. στό ἐχφραστικό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ. HE τά 
ἔντονα ζυγωματικά. συνεχίζονται στό δεύτερο μισό τοῦ Ίδου 


αιώνα φυσιογνωµιχοί τύποι εἰκόνων τής ὑστεροπαλαιολόγειας 
περιόδου. ὅπως εἶναι ἢ εἰ 


- 


LxOVa τοῦ Χριστοῦ Παντοχράτορα τοῦ 
Μουσείου Βυζαντινοῦ Πολιτισμοῦ”. Παράλληλα σέ ὁρισμένα 


πρόσωπα. ὅπως αὐτό τοῦ Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου. παρατηρεῖται 


ιτεχνικούς τρόπους 


όσμωση HE φυσιογνωμικούς τύπους χαί χαλλ 
ειχόνων Κρητικῆς σχολῆς τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 15ου αἰώνα. 


ὅπως εἶναι ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος πού πλαισιώνει τήν 
εικόνα τοῦ Χριστοῦ ἐνθρόνου τοῦ Ἀνδρέα Ρίτζου τῆς Πάτμου". 

Ἀναχεφαλαιώνοντας. ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ὁ καλλιτέχνης 
τῆς εἰκόνας τῆς Κοιμήσεως τῆς θεοτόχου μέ τό λιτό εἰχονογρα- 
PLKO σχῆμα ενσωματώνει ἐχλεχτικά στά µέσα ἤ στό δεύτερο 
μισο τοῦ 1500 αἰώνα στοιχεῖα εἰχονογραφίας xoi 


— 


τεχνοτροπίας 
τής ὑστεροπαλαιολόγειας ζωγραφικῆς. τῆς Κρητικῆς σχολῆς καί 
V 


της τοπικής χαλλιτεχνικῆς παράδοσης ἀντιχλασιχοῦ χαρακτήρα 
τοῦ 15ου αἰώνα. 


Ex. 181 


. Kotunon τῆς Θεοτόκου. Λεπτομέρεια τῆς etx. 178. 
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62. Ἅγιος Εὐθύμιος (45x33 Ex.) 
p χαί τοῦ ἁγίου Σάββα ἀνήκουν στό ἴδιο σύνολο καί εἶναι be 
ow ioc καί Τό»... YO τοῦ 
(e θύμιος εἰκονίζεται στηθαῖος καί μετωπιχός. Τό πρόσωπό τρ, 0 
ὑτοῦ καλλιτέχνη NE: TW. AY πνευματική ἄσχηση. UE λίγ ο OUI. 
viec don xo ἀπό TOV σωματικό χάματο xot THY TY 4 ues: HON d OT A S 
ναι τριγωνικό. (009 o ὀξύληκτη γενειάδα. Είναι ἐνδεδυμένος LE τό ἔνδυμα τοῦ pc 
` ~ / ۸4 4 ? ~ Νε , e N X ~ 
ἐνῶ μέ τό δεξιό εὐλογεῖ. Στό εἰλητάριο εἶναι ; χοῦ 
A 


λό 0 μέτωπο χαί AS NE, 
E keı µέ τό ἀριστερό χέρι ۳ da ρα AON ΑΓΑΠΗΤΕ ΜΟΙ. Φέρει ¿yy 
O ΤΗΣ ΥΛΗΣ ΣΚΙ͂ΒΑ, PEL Εγχάραχτο φω. 


ES > ἁγίου Εὐθυμίο 
^o εἰχόνες. τοῦ ٨0 ° i 
a κ. 184). Ὁ ἅγιος Eo 


χαί κρατ 4:1 

εγραμμένη ἡ ἀκόλουθη ἐπιγραφή: تت‎ ee : ها‎ 77 

du Mp στό χρυσό βάθος. ενω ἑχατέρωθεν τῶν ὤμων ἀναπτύσσεται Y ἐπιγραφή: O A (TOS) 
ΥΜΙΟΣ. lat SIM 

EYO αλή κατάσταση. ἔχει ὅμως ATOXOTE! τό ἄνω πλαίσιο. προχειµένου yg, A 


, 


Ἡ εἰχόνα διατηρείται σε X 
σαρμοστεῖ σέ νεώτερη ἀπό THY αρχικη θεση. B. ۰ 
'O & Av ° ὁποῖος στά χείµενα αναφερεται ὡς μέγας. συμπεριλαμβάνεται ἀνάιιε 
Ὁ ἅγιος Εὐθύμιος. 0 Οποιος Κ΄ APR µεσα στούς 
οναστικούς ἁγίους τοῦ πρώϊμου ασχητισµου της ἀνατολῆς''. Ἡ ζωή καί ἢ δράση του, 
ευταῖο τέταρτο τοῦ 40U ἕως TO τριτο τεταρτο του DOU αἰώνα. τοποθετεῖτηι 


πιό δηµοφιλεις U 
c ὁ πατέρας τοῦ παλαιστινιαχοῦ μοναχισμοῦ. “O ἅγιος اا‎ 
> دیسد‎ 


πού ἐχτείνεται ἀπό TO TEA 
χοντά στά Ἱεροσόλυμα καί θεωρεῖται : 
τοῦ ὁποίου ἢ μνήμη ἑορτάζεται στίς 90 Ἰανουαρίου. ὑπῆρξε ἀπό τούς ἔνθερμους ὑποστηρικτάς τοῦ δόγ- 
ματος τῶν δύο φύσεων τοῦ Χριστοῦ. ὅπως αὐτό διατυπώθηχε στήν Σύνοδο τῆς Χαλκηδόνος τό 451 
Ἡ παλαιοτέρα μνεία γιά τά προσωπογραφικά χαρακτηριστικά τοῦ ἁγίου περιέχεται στό βίο του 
γραμμένο ἀπό τόν Κύριλλο τόν Σχυθοπολίτη τόν 60 αἰώνα. Ἔτσι. πληροφορούμεθα γιά τόν ἅγιο Εὐθύ- 
Uto ὅτι: «ἦν τό εἶδος αὐτοῦ ἀγγελιχόν. ἡ ἕξις ἄπλαστος. τό 1006 πραῦτατον. Ἡ δέ φαινομένη τοῦ σώμα- 
τος αὐτοῦ ὄψις στρογγυλοειδής τε ὑπῆρχεν καί φαιδρά καί λευχή xat εὐόμματος: Av δέ ὑποχόλοβος τήν 
Ἰλιχίαν καί ὁλοπόλιος ἔχων τόν πώγωνα μέγαν καί φθάνοντα ἕως τῆς χοιλίας καί ἀσινή πάντα τά μέλη 
3 ~ 101 , / ° , / / ~ c / / , , 
s Τά βασικά αὐτά φυσιογνωµιχά χαρακτηριστικά τοῦ ἁγίου περιέχονται xot στήν Ἑρμηνεία τοῦ 
ιονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ. ὅ ME M 2 
ud 0۷0:, Οπου περιγράφεται WS «γέρων φαλαχρός. μαχράν ἔχων τήν γενειάδα ἕως τούς 
μηρους» `. 
Μία ἀπό τίς παλαιότερες ἀπειχονί ER NE A ; 
σας ς € 6s | μισεῖς του ἁγίου εἶναι αυτή πού σώζεται στίς τοιχογραφίες τῆς Santa 
HE μια ὄρχες 800 αἰώνα). Στούς χατοπινούς αἰῶνες θά ἀπεικονιστεῖ μέ ἰδιαίτερη 
Ἀνστητα σε εικονογραφημένα χειρόγραφα, σέ ἔργα μνημειαχῆς ζω η ος Mc 403 
ὡς εἰκαστιχή ἔχφραση مد‎ μέ τήν موه‎ NS ζωγραφικής xoi σε φορητές eixövec”, 
pU ἱτόνδγο, And τίς γνωστές ἀπεικο- 
ν περι 1 A ~ ; : 
παραδειγμάτων dad των Μαχεδόνων, Κομνηνῶν καί Παλαιολόγων ἀναφέρω. μεταξύ πολλῶν 
τραιτο του στόν Κώδιχ 7 7 | 
, $ 0 43 7 7 / ~ 
λείου τοῦ Β΄, στήν Ἁγία Σοφία Θεσσαλονί της Μονῆς Σταυρονικήτα. στό Μηνολόγιο τοῦ Βασι- 
΄ , , LX ` στό if ^j 4 / / / x4 / 
Παναγία Ἀσίνου καί στόν Ἅγιο Νεόφυτο Πό Ie, στον Doo Λουκᾶ Φωκίδος, στήν Νέα Μονή Χίου. στήν 
, , 0 OU ^ ^ ^ € 4 ° , ~ / 
Πάτμο, στήν Mileseva τῆς μεσαιωνιχῆς md στήν Κύπρο, στούς Ἁγίους Ἀναργύρους Καστοριᾶς. στήν 
٩ d " LOL ` στό II ry ^ A سا‎ / / / / 
μαχαρίστου στήν Κωνσταντινούπολη στόν a POTATO, στήν Μονή τῆς Χώρας xai στήν Μονή Παμ- 
- , 2 γιο U Ü 4 / v . / / = 
Μέσαιωνιχης Σερβίας, στήν Μονή Παντοχρό ae θεσσαλονίκης. στην Decani καί στό Lesnovo της 
APOTOPOS Ἁγίου Ὄρους. x.“ 


63. Ἅγιος Σάββας (39x33 £x.) 
ἁγίου Σάββα ὁ ἅγιος εἶχον/ 
Υιος εἰχονίζεται. στηθαῖος, µετωπικός (εἰκ. 184). Εἶναι ἐνδεδυμέ- 


Στήν εἰκόνα τοῦ 
νος μέ τό ἔνδυμα τοῦ tar: 
. / 5 μοναχου XAL Y 4 / Z sa 
Yet. Στό εἰλητάριο εἶναι ἀναγεγραμ '. E χέρι ἀνοιχτό εἰλητάριο, ἐνῶ μέ τό δεξιό εὐλο- 
- ἐπηραφή: ΤΥ/ΦΩΙΝΙ | ΔΕΣ 
MAPAINEI / TO ΔΡΟΣΩΔΕΣ / 


Elx. 189 Koi 
"Omen TH j Από 
ς Θεοτόκου. Απόστολος Ἀνδρέας. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 178 
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ΛΑΜΠΗΙΔΟΝΑΙ. Φέρει ἐγχάραχτο φωτοστέφανο 
ραφή O ΑΓΙΟΣ) 





ΥΦΟΣ AE TE/OPEI THX ΨΥ/ΧΗΣ 


TON OYAA(QN)/, T 
χόνας. EVO ἑχατέρωθεν τ 


πάνω στό χρυσό βάθος της εἰ Hy ὤμων ἀναπτύσσεται ἡ ἐπιγ 


XABAX. 
αί µόνο ἔχουν ἠποχοπεῖ τό ἄνω καί κάτω αὐτόξυλο πλαί- 


H εἰχόνα διατηρεῖται σέ χαλή κατάσταση X 
OLO, προκειµένου Y εἰκόνα νά προσαρμοσθει στήν νέα ἀπό τήν ἀρχική της θέση. 


) αἰώνα. 


Eix. 183. Ὁ ἅγιος Εὐθύμιος. Τέλος 1901 
Εἰκ. 184. Ὁ ἅγιος Σάββας. Τέλος 1500 αἰώνα. 





id 
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να ρυτιδωμένο. 


Τά προσωπογραφιχά αὐτά χαρακτηριστικά τοῦ ἁγίου. απαντουν ἤδη στό Μηνολόγιο τοῦ Βασιλεία, 


, = / 107 / / c, E 3 P 
τοῦ Β΄ xal στά ψηφιδωτά τοῦ 90 Λουχᾶ Φωκίδος". Μάλιστα, στον Όσιο Λουχᾶ ὁ ἅγιος Σά ββας 
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χοντό διχαλωτό γένι παραμένουν ἀναλλοίωτα. 
Ἡ εἰκόνα τοῦ ἁγίου Εὐθυμίου καί τοῦ ἁγίου Σάββα παρουσιάζουν κοινά τεχνικά καί τεχνοτροπιχά 
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64. 
Χριστός Ηαντοκράτωρ (88x56 £x.) 


Ὁ Χριστός Παντοχ 


στερό γέ TS ζεται σέ ; 
PO χερι κλειστό Χώδιχα (εἰχ. 185) e προτομή εὐλογώντας UE τό δεξιό 
' 000٨ μελιτζανί LO xai κρατώντας µέ TO ἀρι- 
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γμάτωση TOU ξύλου 


pá τήν EM 
δεξιά χαί τίς 
ζωγραφικῆς χαί τοῦ 6 τρώ- 
ματος ἀριστερά καί KATA τό- 


ἀπολεπίσεις της 


πους στό αὐτόξυλο πλαίσιο. 


Μ 
φθηΧΕ / ὕπαρξη παλαιοτέρου 
τος ζωγραφικῆς. σωζό- 


ἀπολεπίσεις - ἀποχαλύ- 
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(η. 
US 


στρώματ 
eyOU σέ ἄγνωστηξ EX ταση ` OLTTÓ 


με 
τό 90 διακρίνεται τό XÓXXL- 
۷0 χρώμα τοῦ αὐτόξυλου πλαι- 
σίου. τό λαδοπράσινο τοῦ Ba- 
βους xai τό χρυσό του φωτο” 
στέφανου. 

Ἀπό εἰκονογραφική ἄποφη 
ὁ ἀνώνυμος XAAAL τέχνης AXO- 
λουθεῖ τόν καθιερωμένο από 
τήν παράδοση καί itus po 
διαδεδομένο εἰχονογραφικό 
τύπο τοῦ Χριστοῦ Παντοχρά- 
τορος. Ἀπό χαλλιτ εχνική ἄπο- 
ir ὁ φυσιογνωμιχο JC τύπος καί 
ἡ τεχνική ἀπόδοση τοῦ προσώ- 
που μέ τίς Ne δοπρά ewes 
χοφτές OX! E χαί τά γραμμικά 
λαμπρά φῶτα. πού δίνουν 7 τήν 
ἐντύπωση τοῦ on στιγ- 
μιαίου φωτισμου. ἀνταποχρί- 
νεται σέ φυσιογνωμικούς χαί 
χαλλιτεχνικούς τρόπους. πού 
ἀπαντοῦν σέ ἔργα τοῦ τελευ- 
ταίου τέταρτου τοῦ 4# 
αἰώνα ἐργαστηρίων τῆς Μαχε- 
δονίας.ὅπως εἶναι ἡ εἰχόνα TOU 
Χριστοῦ Παντοχράτορα ἀπό τόν ναό 
ἔργα εἶναι ἡ ἀντίληψη στήν ἀπόδοση τῆς 1 πτυχολογίας LE τά OW 
ματος. τά ὁποῖα στήν περίπτωση τοῦ ἱματίου δίνουν τήν ἐντύπωση ὅτι ἀντιφεγγίζουν"''. 

Μετά τά παραπάνω ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ἢ € εἰκόνα ۸6 τήν ἐλεύθερη τεχνική τοῦ σχιοφωτισμοῦ στό 
πρόσωπο. πού ἔρχεται σέ ἀντίθεση μέ τήν καλλιτεχνικά ὄψογη τεχνική ἔργων τῆς Κρητικῆς σχολῆς xoi 
τήν προοπτική ἀπόδοση τοῦ φωτοστεφάνου "5 ἐντάσσεται σέ ἐργαστήριο τῆς Μακεδονίας τοῦ τέλους τοῦ 


15ου αἰώνα. 





τῶν Ἁγίων Θεοδώρων Βεροίας" '. Κοινή. ἐπίσης. αναμεσα στα δύο 
τεινά ἐπίπεδα σέ τόνους τοῦ αὐτοῦ χρώ- 


Εἰκ. 185. Χριστός Παντοκράτωρ. Τέλος 15ου αἰώνα. 
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Eixóvec τῆς Κρητικῆς σχολῆς τοῦ 1504 αἰώνα 
65. Δέηση (40χ31 5 £x.) 


στόν ἄξονα τῆς ος ος Δεήσεως εἰχονίζεται ὁ Χριστός ἔνθρονος σέ μεγαλί T MS. 
Modes μορφές, τήν Παναγία: καὶ τόν Ἰωάννη τόν Πρόδρομο (eix 186). rc co 
δεξιό. ἐνῶ μέ || 76 ο ο Χλειστό κώδικα Εὐαγγελίου μέ διάλιθη P | E Mie: | DAS s τό 
ος εὐρύς ve διαστάσεις, σταρόχρωμος, διανθισµένος μέ د‎ mG λό 
διπλῆς καμπυλότητας Τι πού συνηθίζεται σέ εἰκόνες Eom σχολή ii 0 Je S oe ὑφηλό. 

Εχατέρωθεν τοῦ Χριστου εἰκονίζονται ὄρθιοι. κατά τό ἥμισυ πίσω nd ie θρόνο. 1 pen peu 

ene Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος. σέ στάση τριῶν 7 on, — Ἠ.. r. 
ἅγιος 0 > | 3 | ρτων πρός τόν θεατή. δεόμενοι. Ἡ Παναγία φοράει 
μελιτζανί ΤΡ και O ESOO ورس‎ χιτώνα χα! πράσινο ἱμάτιο. Πάνω στό χρυσό βάθος μόλις δια- 
χρίνεται τὸ E o O TOD φωτοστεφάνου τοῦ Χριστοῦ. ἐνῶ ἀπό τίς ο ος πού συνοδεύ- 
ουν τίς µορφές διασώζεται Y ἐπιγραφή O ΑΓΙΟΣ) ΙΩ(ΑΝΝΗΣ) O ΠΡΟ(ΔΡΟΜΟΣ). 

Ἡ E 7 ΤΊ» S PME που φέρει αὐτόξυλο πλαίσιο δέν εἶναι καλή. καθώς τό ἕνα τρίτο τῆς 
ζωγραφικῆς. στην χάτω xat ἀριστερή πλευρά τῆς εἰχόνας, ἔχει ἐχπέσει. 

Τό εἰκονογραφικό θέµα iis Λεήσεως. πού ἀναφέρεται στήν μεσολάβηση τῆς Παναγίας χαί τοῦ ἁγίου 
Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου γιά την σωτηρία τοῦ ἀνθρωπίνου γένους. ἐμφανίζεται στήν βυζαντινή τέχνη εἴτε 
ὡς κεντρικό θέµα τῆς πολυσύνθετης παράστασης τῆς Δευτέρας Παρουσίας, εἴτε ὡς χεντριχό θέµα τῆς 
πολυπρόσωπης μεγάλης Δεήσεως ἐπιστυλίου τέμπλου. εἴτε ὡς μεμονωμένο, ἀνεξάρτητο θέµα.. ὅπως 
εἶναι ἡ περίπτωση της εἰκόνας τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου. 

Ἀπό εἰκονογραφική ἄποψη y Δέηση στήν εἰκόνα τῆς Μονής Βατοπαιδίου στήν στάση τοῦ Χριστοῦ XO 
στό πλούσιο ἀπόπτυγμα τοῦ ἱματίου του στόν ἀριστερό μηρό. στήν στάση XO στήν χειρονομία των λιπό- 
σαρχων μορφων πού τόν πλαισιώνουν. στόν τύπο καί στήν διακόσμηση τοῦ θρόνου. συνδέεται pé μιά 
ὁμάδα ὁμόθεμων εἰκόνων. πού χρονολογοῦνται στόν 0 αἰώνα χαί ἐντάσσονται καλλιτεχνικά στά πλαί- 
σια τῆς Κρητικῆς σχολῆς αὐτῆς ۴6 περιόδου. Πρόχειται 6 τήν εἰκόνα τῆς Δεήσεως 6 Συλλογῆς Ἁγίας 
Αἰκατερίνης Σιναϊτῶν 06 40 (ἀρχές 16ου αἰώνα). τήν εἰκόνα. τῆς Δεήσεως στήν Ἁγία Μονή της 
Βιάννου στήν Κρήτη. ἔργο ἀποδιδόμενο στόν χρητιχό ζωγράφο Ἄγγελο. τήν εἰκόνα τῆς Δεήσεως στήν 

Μονή Σινᾶ. ἐνυπόγραφο ἔργο τοῦ Ἀγγέλου, τήν εἰκόνα Δεήσεως τῆς Συλλογῆς Κανελλόπουλου, τήν 
εἰκόνα Δεήσεως τοῦ Λονδίνου (δεύτερο τέταρτο 15ου αἰώνα). τήν εἰκόνα Δεήσεως στό Μουσεῖο τοῦ 
Hermitage, τήν εἰκόνα της Δεήσεως στό Μουσείο Ἀντιβουνιώτισσας τῆς Κέρχυρας (δεύτερο μισό 30 
αἰώνα). ἔργο ἐνυπόγραφο τοῦ Νιχολάου Τζαφούρη. τήν Δέηση στήν εἰκόνα τοῦ Νικολάου Ρίτζου στό 
Σεράγεβο’ κ.ᾱ. 

Σέ συνθετικό ἐπίπεδο ὁ καλλιτέχνης ἐπιδιώχει νά προβάλει THY θριαμβυκή μορφή τοῦ Χριστοῦ. Αὐτό 
ἐπιτυγχάνεται UE τήν σωματικά μεγαλόπρεπη χορμοστασιά του, τοποθετημένη σέ πρῶτο ἐπίπεδο πάνω 
σέ ἐντυπωσιαχά μεγάλο θρόνο. σέ ἀντίθεση μέ τίς λιπόσαρχες μορφές τῆς Παναγίας χαί τοῦ ἁγίου Ἰωάν- 

νου τοῦ Προδρόμου. πού εἶναι τοποθετημένες σέ δεύτερο ἐπίπεδο. Ἀνάλογη συνθετική ἀντίληψη. πού 
ἔχει σχοπό νά τονίσει τόν ἐσχατολογιχό χαρακτήρα τῆς παράστασης xoi τόν ρόλο τοῦ Χριστοῦ ὡς 
σωτῆρος”, παρατηρείται, χυρίως, σε ἔργα TOV πρώτου μισοῦ τοῦ 15ου αἰώνα. ὅπως στήν Δέηση τῆς Συλ- 
λογῆς τῆς Ἁγίας Αἰκατερίνης τῶν σιναϊτῶν στό Ἡράκλειο xoi χυρίως στήν Δέηση τῆς Ἁγίας Μονῆς 6 
Βιάννου στήν Κρήτη. ἐνυπόγραφο ἔργο τοῦ Ayyerov‘, Κρητικοῦ ζωγράφου τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ 1500 
αἰώνα. 


Εἰκ. 186. Δέηση. Πρῶτο μισό 1500 αἰώνα. 
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66. Ὁ ἅγιος Ἰωσήφ ὁ ποιητής (49x41zx.) 
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τοπιχῶν ἐργαστηρίων. ἀλλά εἶναι προϊόντα εἰσαγωγῆς στό Ἅγιον Ὄρος ἀπό τίς βενετο-‏ سن 
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. πέρει τό ἀκόλουθο κείμενο από τόν Ἀκάθιστο Ὕμνο «IAAXTHPION / TOY ΚΟΣΜΟΥ / XAIPE 
70° NITE ΛΕΣΠΟΙΝΑ / ΧΑΙ͂ΡΕ KAIM / AZ ΓΉΘΕΝ ΠΑΝ / ΤΑΣ ΑΝΥΨΩ / ΣΑΣΑ XAPITI / ΧΑΙ͂ΡΕ H 


> PG 105.στ. 1021A). Φοράει λαδοπράσινο ἰμάτιο xat βαθυγάλαζο μανδύα. μοναχικό. 


- d 


Ιωσηφ τοῦ ποιητοῦ΄ ὃ ἅγιος εἰχονίζεται χαθήµενος πάνω σέ πολυτελή. ξύλινο‏ (ا του 0٧0‏ .60د 


ΓΕΦΥ (ΡΑ).. 


Μπροστά ἀπό τόν Ἰωσήφ. πάνω O Eva. αναλόγιο. εἶναι ἀνοιχτός ἕνας χώδιχκας (ein. 188). που PEPE! 
L Λα: í 


είμενο: «ANOIZO TO / ΣΤΟΜΑ MOY / KAI ΠΛΗΡΟΘΗ / XETE ΠΝΕΜΑΤΟΣ) / KAI AOTON 
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Re‏ وه 


¡EpEYZOM (AD / TH ΒΑΣΙΛΙ͂ΔΙ M(HT)PI KAI ΟΦΘΗΣΟΜΑΙ 

"joo ΜΕΝΟΣ ΤΑΥΤΗΣ / THN ΕΙΣΌΔΟΝ;». Πάνω στό à EEE | ΣΩ 
Eo: ١ سه سنا د‎ a [ 8 ΧΛΟΥΙΟ (etx. 191) εικονίζονται διάφορα σύνερ- 

γα YOO? 7 "TO A/ MAPAN urn χαιρίοιο, χοχύλι. κασετίνα χαί ἕνα AA a EPS > A 

pa: «POAON 0. E 1 ANTO XAI/PEH MONH BAAYTHS EV LADO ELANTAPLO µε την επι- 

Ex oci πλευρές τοῦ αναλογίου περ! F 


, د دس = I> ουν 80" cir‏ سي ي 
ραφ B X > Z. ELA με UEAONL YO!‏ 
ἀπό τόν Ἀχάθιστο Ὕμνο: «EK ΣΟΥ H / APOXOX | ΑΠΕΣΤΑΞΕ‏ 


ΦΑΙΔΡΩΣ ΠΑ / NHTYPIZON / KAI ASQ 


ΑΣΑ» (PG 105, στ. 1020A). Τά μικρά 





7 ` ^ 4 rd sno, , 3 . 
χνοιχτά ELANTAOLA UE ἀποσπάσματα 


" , τ * . 2» (PG 105 στ 1024 AY , rns 

= ο T nn. , OT. 1024A). Στό χρυσό βάθος 
τῆς εἰκόνας ἀναπτύσσεται T| επιγραφή: O Α(ΤΊΙΟΣ) ΙΩΣΗΦ 0 ΠΟΙΗΤΗΣ. Ὁ Ark En A MÀ paso 
Jis >. POVOS του αγίου εἰναι πο- 


τ, μέ χαμπύλο ἐρεισίνωτο χαί ἐρεισίχειρα. ἐνῷ ἡ ρό 

| ελής μέ χαὶ | ἐρειοίχερα Evo h ράνη τοῦ NOCHE en | 

Aueh E. CIT EE | PLN του XATAANYEL GE στυλίσχους καί χονδύλους 
Ἀπό εἰκονογραφιχη αποψη Y απεικονιση τοῦ ἁγίου χαθηι!έν ον ول‎ ροή 
EL š > E A OL XQUNUEVOD μπροστά σ᾽ ἕνα ἀναλόγιο 5 

"πό τήν ἀπεικόνιση χαθημένων εὐαγγελιστῶν σέ µιχρογραφίες γε | : | ye 

απο ۳ n μ,κρογραφιες χειρογράφων τοῦ 1200 xat 19ου αἰώνα". 

Ὡστόσο. ὁ καλλιτεχνης 


νο. 


, 


TONO EU ARE : d 
p" RN RAS της Μονῆς Βατοπαιδίου θά εἶχε ὡς ἄμεσο πρότυπο ἀπειχόνιση TOD 
I ἁγίου. ἀναλογΥπ. E EU UT. > vo cae | O λησίου τῆς Μονῆς τῆς Χώρας στήν Κωνσταντινούπολη 
(1318-1321). στην ΚΩΝ > UNIO -Ἐ ὅπως ἀχριβῶς στήν εἰκόνα. καθήμενος μπροστά σ' ἕνα ἄνα- 
λόγιο. χρατώντας ἄνοιχτο ELANTAPLO Xl φορώντας μοναχικό ἔνδυμα: 
| Ἀπό καλλιτεχνική EU TAS στήν εἰκόνα Y πραγματολογική διάθεση στήν ἀπόδοση των 
| ἐργαλείων γραφῆς. ὅσο τ τῶν ἐπίπλων μέ τήν ἄφθονη χρυσογραφία (εἰχ. 189. 191). πού χαραχτηρίζε! 
i τρόπους τῆς Κρητικῆς σχολῆς''. Ἀπό τήν ἄλλη ἢ διαγώνιος τοποθέτηση τοῦ θρόνου καί τοῦ ἀναλογίου 
/ δημιουργεῖ τήν ἐντύπωση TOU χώρου πού ἀναπτύσσεται σέ βάθος. 
AT And τεχνική ἄποφη στό πρόσωπο τοῦ ἁγίου Ἰωσήφ (εἰκ. 190) ὁ λαδοπράσινο 
μίζεται μαλακά μέ τό ρόδινο τῆς σάρκας. ἐνῶ τά γραμμικά φῶτα. χωρίς χαλλιγραφιχή ξηρότητα. τονίζουν 
φωτισμένες 7 προέχουσες ἐπιφάνειες τοῦ λαιμοῦ xa τοῦ προσώπου. Ἀποτέλεσμα μέ THY τεχνική αὐτή νά 
ἀποδίδεται μεστά ὁ ὄγχος τοῦ προσώπου. ἐνῶ παράλληλα σέ ἐχφραστιχό ἐπίπεδο ἐπιδιώχεται νά ἀπο- 
δοθεῖ μέ ἔνταση στό βλέμμα ἢ αὐτοσυγχέντρωση τοῦ ποιητοῦ. 


Ἀνάλογη τεχνική στήν 7 τοῦ προσώπου. πού συνεχίζει τρόπους τῆς ὕστερης περιόδου τῶν 


c προπλασμός διαβαῦ- 


- | Παλαιολόγων. διαπιστώνουμε σέ ἔργα τοῦ Ίδου αἰώνα. ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Κωνστα- 
ντίνου στό Ἀβδοῦ της Κρήτης (1445), ἔργο τοῦ Μανουήλ χαί Ἰωάννη τῶν Φωχάδων. O Ἰωάννης Θεολό- 
γος ἀπό τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ ἐνθρόνου στήν Πάτμο. ἔργο τοῦ Ἀνδρέα Ρίτζου (δεύτερο μισό 1500 
αἰώνα). καί κυρίως ὁ ἀπόστολος Παῦλος ἀπό τό βημόθυρο της Συλλογῆς Οἰκονομοπούλου (πρῶτο μισο 
τοῦ 150v αἰώνα)”. Mé τήν τελευταία εἰχόνα ὁ ἅγιος Ἰωσήφ παρουσιάζει στενή σχέση ὄχι µόνο στήν τεχνι- 
χή ἀπόδοση. ἀλλά καί στήν ὀργάνωση τῶν ὄγκων τοῦ προσώπου. ης | 

Mé βάση τά παραπάνω ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ἢ εἰκόνα τοῦ eque Ἰωσήφ τοῦ ποιητοῦ χατατ σεξ 
σέ ἔξοχα, πρώίµα ἔργα τῆς Κρητικῆς σχολῆς τοῦ πρώτου μισοὺ {πον μέσων τυ. αἰώνα, τις ice 
βρίσκονται πολύ χοντά σέ Κωνσταντινοπολίτικα πρότυπα, ὅπως ἄλλωστε συμβαίνει καί µε τὸν εικονό 
پس‎ | γραφιχό τύπο τῆς εἰκόνας τοῦ Ἰωσήφ”. 


72 67. Χριστός Παντοκράτωρ (61x47 Ex.) 


Οἱ δύο εἰχόνες πού ἀχολουθουν. τοῦ Χριστοῦ Παντοχράτορος χα! τῆς E Oriens Me 
ἰδίου καλλιτέχνη. Προέρχονται απο το رن‎ 0 0 παρ 1 
Βατοπαιδίου, ὅπου ἦταν τοποθετηµενες OS δεσποτιχες 
οδίδει στόν καθιερωμένο xa ἰδιαίτερα διαδεδομένο 
). Ὁ Χριστός εἰκονίζεται στηθαῖος, µετωπιΧος, 


τίς ἴδιες διαστάσεις χαί εἶναι ἔργο τοῦ 
τοῦ Κελλίου τοῦ Ἁγίου Προκοπίου τῆς Μονῆς | 

Στήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ ὃ καλλιτέχνης τόν ἀπ 
εἰκονογραφιχό τύπο τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα (Elx. 199 


: : ac εἰκ. 189. 
Elx. 191. Ὁ ἅγιος Ἰωσήφ ὁ ποιητής: Λεπτομέρεια τῆς ٠ 
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Elx. 193. 6 Π[αντοκρατως. 














εΙΚΟΝΕΣ ΤΗΣ ΚΡΗΤΙΚΗΣ ΣΧΟΛΗ͂Σ ΤΟΥ 150Y ٨ 
201 
μέ ἐλαφρὰ στροφή τοῦ σώματος XO τῆς χεφαλῆς πρός τά ἀριστερά ἐνῷ | i21 
προσχυνητῆ. Μέ τό ἀριστερό χέρι χρατάει CORPER PEE βλέμμα του πρός τόν 
= 8 EL TT , da à - o b ې‎ 0 zi á P "a , Eu 3 
te: καστανό. 6006 | πρό τοῦ στήθους κλειστό χώδιχα. EVO μέ τό δεξιό εὐλογεῖ 
copa .ὀρθὀσηµο χιτώνα XO πρασινογάλαζο ἱμάτιο. * | 7 AS 
υσό βάθος φέρει نا‎ αφ nis ο ἱμάτιο. Ὁ φωτοστέφανος. ἀφημένος πάνω στό 
χ6 ερίγραμμα καί τήν γνωστή ἐπιγραφή 0 ΩΝ στίς; š ͵ N 
ὁρίζονται μέ χόχκινη γραμμή. Πάνω στό χρυσό 480 "μην... e 
Š | χρυσό βάθος ἀναπτύσσεται Ἡ ἐπ '. TCHTOYITS Ν(ΡΙΣ y 
0 ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ. Lh ἐπιγραφή: IHZOT)E Χ(ΡΙΣΤΟ)Σ 
Ἡ κατάσταση τῆς εἰχόνας. ἐάν ἀφαιρέ 
„o L εσοι) e Y ت خر‎ - , ~ € , 
E ato e i 0 | µε κάποιες φθορές τῆς ζωγραφιχῆς καί του ὑποστρωματος 
πάνω στ αἰσιο εἶναι πολύ καλή. Μάλιστα. ὁρισμένες ἐπιζ | ur T. 
α. ὅπως χαί νεώτερη ἀνθική Suo «Ορισµενες 70000792١٤٣ TOL EQEPE στόν χώδι- 
X E = = 5 σ 4 : ۰ ۶7 , > , - - , ` , 

E š µηση στόν φωτοστέφανο. χαί στό 00705۸6 , ἀφαιρέθηκαν 

KATA τῆν ۰ 
Τυπολογικά καί προσωπογραφιχά ὁ X jc ὃ í UTE در نب‎ Ë | د‎ 

ÓN YO 3 2 ERES διακρίνεται µέ τό πλατύ. εὔρωστο σώµα. που 7 
yet σε μαχῷ 9 UE καλοσχεδιασμένα χαρακτηριστικά. διχαλωτή γενειάδα χαί πλούσια χόμ- 
UWON- 

Ἔπισης. O ΜΚ” τύπος διαχρίνεται ué τό συνοφρυωμένο πρόσωπο χαί τήν αὐστηρότητα 
στήν ἔκφραση (ein. 194). Στήν τεχνική ἀπόδοση ξεχωρίζει ué τό μαλαχό πέρασμα ἀπό τήν λαδοπράσινη 
σχια στην ρὀδινη σαρχα. που θερμαίνεται µε τό διάχυτο χόχκινο χρωμα πού μεσολαβει στό μέτωπο. στίς 
παρειες καὶ στο λαιμό. καί τήν «ζωγραφική» µαλαχότητα των γραμμικῶν φώτων στό ὁλόφωτο πρόσω- 
πο. Τά παραπανω TEXVIXO χαρακτηριστικά στήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου XO τῶν χεριὼν. πού προσδί- 
δουν στήν εἰκόνα THY LEN της τοιχογβαφιας. τοποθετοῦν τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα στό δεύ- 
τερο μισό του 1500 αἰώνα καί τήν ἐντάσσουν στήν δραστηριότητα ἑνός ἐργαστηρίου πού κρατάει μνήμες 
ἀπό τήν παράδοση της ὑστεροπαλαιολόγειας ζωγραφικης: παράλληλα συνδέεται µέ τρόπους 6 Kon- 
τικῆς σχολῆς. τοῦς ὁποίους ἀναπαράγει µέ ζωγραφικά γυμώδη τρόπο. χωρίς δηλαδή τήν χαλλιγραφικήῆ 
ξηρότητα τῆς σχολῆς αυτης. 


68. Παναγία Ἐλεούσα (61x46 £x.) 


Ἡ Παναγία εἰκονίζεται σέ προτομή ué ἐλαφρά στροφή τοῦ σώματος xot χλίση τῆς κεφαλῆς πρός τόν 
Χριστό. ἐνῶ τό βλέμμα της εἶναι στραμμένο πρός τόν θεατή (εἰκ. 192). Μέ τό ἀριστερό χέρι κρατάει τόν 
Χριστό. ἐνῶ τό δεξιό τό ὑφώνει πρό τοῦ στήθους σέ χειρονομία ἱκεσίας. Φοράει γαλαζοπράσινο χιτώνα 
ué χρυσοστόλιστη περίκλειση καί KOXXLVO μαφόριο μέ χρυσή παρυφή πού περιορίζεται γύρω ἀπό τό πρό- 
auo. Ἀπό τήν ἐσωτερική πλευρά τῆς χρυσῆς περίκλεισης τοῦ µαφορίου xal σ᾽ ὅλη τήν ἔχταση τῆς 
παρυφης του εἶναι χεντημένα λευκά χρινάνθεμα. “O Χριστός μέ ὑψωμένο τό κορμί του ἀτενίζει μέ os 
φερότητα τήν Παναγία. Κρατάει: κλειστό εἰλητάριο LE τό ἀριστερό χέρι. EVO μέ τό δεξιό εὐλογεῖ. o 
ἔνδυμά του ἀποδίδεται σέ θερμό πορτοκαλί χρωμα χαί φωτίζεται περίτεχνα μα χρυσοχονδυλιδ. I 
φωτοστέφανα της Παναγίας xot τοῦ Χριστοῦ. ἀφημένα πάνω στό χρυσό βάθος, Εχουν TO περίγραμμα 
τους διάστικτο. Πάνω στό χρυσό βάθος ἀναπτύσσονται οἱ ἐπιγραφές: M(HTH)P e(EO)Y H BARONS 
ΚΑΙ ΚΗΣΟῸΣ X(PIZTO)X. Κατά μήκος τοῦ χάτω αὐτόξυλου πλαισίου 4 ἀναγεγραμμένη N ἀχόλου- 
θη νεώτερη ἐπιγραφή: Ἔτι δεώμεθα ΔΕΣΠΗΝΑ HIIEP TON ΥΣΒΟΝ (εὐσεβῶν) ΧΡΗΣΤΗαννον καὶ MEP 

τοῦ δούλου Θ(ε)οῦ μ(ονα)χίού) Θεοφίλου ΜΕΤΑ ΤΗΣ σινοδήας αὐτοῦ... ic = ΚΕ 
Ἀπό εἰχονογραφική ἄποψη” ἣ Παναγία Ἐλεούσα τῆς Μονης Boronia ἀκολουθει μία — zr 

τοῦ βασικοὺ εἰκονογραφικοῦ τύπου τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας. πού σπάει ΤΝ μα a asi pu | 

γίας. μέ τήν ἐλαφρά στροφή καί THY τρυφερή χλίση τῆς χεφαλῆς της πρὸς TOV Χριστό. Παράλληλα. O AP 


Bix. 194. Χριστός II αντοκράτωρ. Λεπτομέρεια τῆς Elx. 1 93. 
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ΙΝ ῥ 


263 


στός δέν εἰχονίζεται µετωπικά. ἀλλά στρέφει τό σῶμα του πρός τήν T 
ς την 


νει καί τό βλέμμα του. Ἔτσι. ἀνάμε x δύ š 
δεσμος πού διαφοροποιεῖ τήν hs e A = r S τοῦ θέματος δημιουργεῖται Evers τρυφερός σύν- 
| E E ..: durs ἀπό TOV ἱερατικά αὐστηρό τύπο τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας 
ES > rid pie καί ἣ Παναγία εἰκονίζονται αὐστηρά µετωπικά 
O τύπος αὐτός τῆς στηθαίας € , ٤ | 
B Ds > N S a a g Θεοτόκου ἀπαντᾶ ἀπό τήν μεσοβυζαντινή περίο- 
"وچ‎ γιά νά παχιωνει τήν περίοδο τῶν Παλαιολόγων 


της E f. 1299 αἰώνα. ὅπως εἶναι ἡ εἰκόνα τῆς Θετόχου Ἐλεούσας Ἰδιωτικῆς Συλλογής 

So Qr | EN cae s Campo Santo Teutonico omy Ῥώμη. ἐνυπόγραφο ἔργο τοῦ A. PitGov, ἢ 

E ou Eo ann Τεργέστης". ἡ εἰκόνα Ἰδιωτικῆς Συλλογής τῶν Ἀθηνῶν, ἐνυπόγραφο 

ἔργο τ ύδη. ἢ εἰκόνα TY, 7 : ER Ξ 

E. Ἴδη τῆς Συλλογῆς Βελιμέζη. δύο εἰκόνες τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν 
Ἡ προσωνυμία «Ἐλεοῦσα» στήν εἰκόνα τή 


ἔρευνας, δέν συνοδεύει ἀποχλειστικά 


αναγία. πρός THY ὁποία κατευθύ- 


". Μάλιστα θά γνωρίσει. ἰδιαίτερη διάδοση σέ ἔργα 


E c Μονῆς Βατοπαιδίου. σύμφωνα LE τά πορίσματα. τῆς 
=> : | AR ἕνα συγχεχριµένο εἰχονογραφικό τύπο τῆς Παναγίας, ἀλλά συνι- 
στα - τ’ αμ on ἀνταποκρίνεται µέ εὐσπλαγχνία στίς ἱχεσίες τῶν πιστῶν καί μεσιτεύ- 
δι αν η i و‎ ποτ Ἔτσι. fj προσωνυμία Ἐλεούσα συνοδεύει ἀπεικονίσεις τῆς Iova 
γίας E του 25 τύπου πού ἀκολουθεῖ σέ τοιχογραφίες xot φορητές εἰχόνες ἀπό TOV 
» oe > πο EN. > εἰχόνα ἀπό τό Κτῆμα τῆς Πάφου στήν Κύπρο (18ος αἰώνας)”. Ἀπαντᾶ. 
ἐπίσης. σέ ἄπειχονισεις της Παναγίας Γλυχοφιλούσας στήν Μαχεδονία. στό Ἅγιον Ὄρος" καί στήν 
μεσαιωνική Σερβία τοῦ 14ου καί 1500 αἰώνοὗ”. ὅπως xot σέ φορητές εἰκόνες. ἐπίσης τῆς Παναγίας Γλυ- 
χοφιλούσας. Κρητικῆς σχολῆς ἀπό τόν 150 αἰώνα”'. Μάλιστα, Y προσωνυμία Ἐλεούσα ἀπαντᾶ XO σέ 
εἰχόνες 76 σχολῆς τοῦ αὐτοῦ εἰκονογραφικοῦ τύπου μ᾽ αὐτόν της εἰχόνας τῆς Παναγίας τῆς Movns 
Βατοπαιδίου. ὅπως σέ εἰκόνα ἰδιωτικῆς Συλλογῆς στήν 6 (Ίδος αἰώνας).σέ 06 ἰδιωτικῆς Συλ- 
λογῆς στήν Ἄθήνα ( 5ος αἰώνας) ἔργο τοῦ ΝιΧ. Λαμπούδη, σέ εἰκόνα. τῆς Μονῆς Γωνιᾶς τοῦ Νομοῦ 
Χανίων (γύρω στό 0 αἰώνα)” κ.ἄ. 

Ἀπό καλλιτεχνική ἄποψη O φυσιογνωμικός τύπος τῆς Παναγίας (etx. 195) καί τοῦ Χριστοῦ. τά προ- 
σωπογραφικά. χαλοσχεδιασμένα χαρακτηριστικά, ὁ λυρισµός τῶν στάσεων XO κινήσεων. Y γλυκύτητα 
τῆς ٨6 ἔχφρασης παραπέμπουν σέ μιά σειρά εἰκόνων Κρητικῆς σχολῆς τοῦ δεύτερου μισοῦ 
τοῦ 15ου αἰώνα. ὅπως εἶναι y Παναγία Ἐλεούσα Ἰδιωτικῆς 6 στήν Κέρχυρα, δύο εἰχόνες 6 
Παναγίας Ὁδηγήτριας τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν, µία εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας Ἴδιω- 
τιχῆς Συλλογής στήν Θεσσαλονίκη. ἡ εἰκόνα τῆς Παναγίας Ἐλεούσας στήν Μονή Γωνιας Χανίων x... 
Διαφοροποιεῖται ἀπό τίς παραπάνω εἰκόνες Ue τήν μαλακή, ζωγραφικοῦ χαρακτήρα φωτοσχίαση πού 
ἀποδίδει ué 76 τήν σάρκα TOV προσώπου. χωρίς τήν χαλλιγραφυκῆ ἕηρότητα ἔργων τῆς Kontexns 
σχολῆς. Ἀπό τήν ἄποψη αὐτή ἀπηχεῖ τρόπους ἔργων ὑστεροβυζαντινῆς τέχνης τοῦ πρὠτου μισοῦ τοῦ 
150u αἰώνα. ὅπως εἶναι Y εἰχόνα τῆς Γεννήσεως τῆς Συλλογής Λοβέρδου στό Βυζαντινό Movosto, (πρῶτο 
μισό 1500 αἰώνα). στήν ὁποία σημειώνεται σύζευξη τρόπων τῆς ὑστεροπαλαιολόγειας παράδοσης xoi τῆς 
Κρητικῆς σχολῆς". 

Ἡ πτυχολογία μέ τίς εὐθύγραμμες, βαθιές πτυχές ἀναπτύσσεται σέ πλατιά ἐπίπεδα LE γεωμετρικά 
φωτεινά σχήματα πού χλιμακώνονται χαί στερεομετρική ἀπόδοση τοῦ ἐνδύματος στό δεξιό βραχίονα xoi 
στήν ἀναδίπλωσή του στό ἀριστερό γέρι. Ἀνάλογης μορφῆς πτυχολογία παρατηρείται σέ εἰκόνες τῆς 
Παναγίας τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 1900 αἰώνα Κρητικῆς σχολῆς. ὅπως ἡ Παναγία Ὁδηγήτρια Ἰδιωτικῆς 
Συλλογῆς στήν Ἀθήνα. ἢ Παναγία Ὁδηγήτρια Ἰδιωτικῆς Συλλογής στήν θεσσαλονίκη. h Παναγία Ὁδηγή- 
τρια Ἰδιωτικῆς 6 στήν Ρώμη κ.ἄ.". Ἐπίσης. τά λευκά χρινάνθεμα πού διανθίζουν ἀπό τήν £00- 
τεριχή πλευρά τήν παρυφή τοῦ μαφορίου ἀπαντοῦν καί πάλι σέ ἔργα 6 σχολῆς τοῦ 1500 αἰώνα. 


Eix. 195. Παναγία Ἐλεούσα. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 192. 
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69. Σύναξη ἀρχαγγέλων (82x76 £x.) 
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70. Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος (44,5x36 Ex.) 


Ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος εἰχονί e fi 
E. 1 ۸ Kat T š eS σέ προτομή (six. 199), μέ ἐλαφρά στροφή πρός τά ἄριστε- 
ρά yal µε ἔκφραση στα ματια αυτοσυγχεντρωσηής. Μέ τήν à a E > | 
: ριστερή παλάμη. πού καλύπτει EV PEPE! τήν 
λιθοκόσµητη σταχωσή, χρατάει μισάνοιχτο κώδικα. ἐνῶ μέ τό δεξι ae 
ο ې ندرا‎ μὲ diy 01 cos ué τό δεξιό κρατάει κονδυλοφορο. Στήν δεξιά 
: | Eon ۹ E την و‎ γιά τούς χονδυλοφόρους. Στό μισάνοιχτο 6 ἄνα- 
ράφεται ۶ E αἴα ἢ ἀρχή τοῦ Εὐαγγελίου του: ἘΝ APXW, HN Ὁ / ΛΟΓΟΣ / ΚΑΊ Ὁ ΛΌΓΟΣ / ἮΝ 

ΟΝ) O(EO)N (Tov. low ἀπό TY TN. E 8 i ' 
ΠΡΟΣ /T( ) ) (Ἰωάν. 1, 1). ee ἀπό τήν πλάτη τοῦ Ἰωάννη του Θεολόγου. στό 5 τῆς 
χεφαλης TOD, ἀπεικονίζεται ۸٨ νεανική γυναικεία μορφή, T, προσωποποίηση τῆς θείας Σοφίας. 
νά τοῦ ὑπαγορεύει TO εὐαγγελικό κείµενο. H προσωποποίηση. πού φέρει γαλάζιο χειριδωτό χιτώνα. 
προβάλλεται πανω OF πλούσιο ρόδινο ὕφασμα πού ἀνεμίζει περίτεχνα. Πάνω OTO γρυσό βάθος 65 
εἰχόνας μόλις διασώζεται Y ἐπιγραφή [O ΑΓΙΟΣ] IO[ANNH2] 0 ΘΕΟΙΛΟΓΟΣ]. Ἡ κατάσταση διατηρή- 
σεως τῆς εἰκόνας δέν εἶναι πολύ καλή. καθώς τό χάτω τμῆμα τοῦ σώματος τοῦ ἁγίου, ὅπως xod τμήμα- 
τα τοῦ χρυσοῦ βάθους ἔχουν ἐκπέσει. 

Aro εἰκονογραφική ἄποφη ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος, πού συνοδεύεται μέ την προσωποποίηση 
τῆς θείας Σοφίας, πού ὑπαγορεύει τό εὐαγγελικό κείµενο, ἔχει τήν καταγωγή του σέ ἀπεικονίσεις των 
τεσσάρων εὐαγγελιστῶν σέ ναούς τῆς πρώτης περιόδου τῶν Παλαιολόγων, ἢ διακόσμηση τῶν ὁποίων 
εἶναι ἔργο χαλλιτεχνικῶν ἐργαστηρίων τής θεσσαλονίκης. Μάλιστα. τό ἴδιο θέµα θά γνωρίσει ἰδιαίτερη 
διάδοση στήν τέχνη τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ (Lou αἰώνα καί τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αἰώνα στήν μνημειακή 
ζωγραφική χαί στήν τέχνη τῶν εἰκονογραφημένων γειρογράφων". 

Ἣν εἰχόνων τό σύμπλεγμα τοῦ εὐαγγελιστή Ἰωάννη μέ THY προσωποποίηση τῆς 


Στήν τέχνη τῶν POPNTO 
βείας Σοφίας θά γνωρίσει περιορισμένη διάδοση σέ ἔργα Κρητικῆς σχολῆς τοῦ 15ου αἰώνα, ὅπως εἶναι Y 


ὁμόθεμη εἰκόνα στήν Μονή τής Ἁγίας Τριάδας στά Χανιά (γύρω στά 1500). 

Συνηθέστερη, ὡστόσο, εἶναι Y ἀπεικόνιση τοῦ Θεολόγου. χωρίς τήν προσωποποίηση τῆς θείας Σοφίας. 
μέ τά ἴδια μάλιστα τυπολογικά καί προσωπογραφικά χαρακτηριστικά τοῦ εὔρωστου ἠλικιωμενου ἁγίου. 
μέ ἐλαφρά στροφή τοῦ σώματος Χαί σκυμμένο κεφάλι, πού κρατάει στά χέρια του μισανοιγμένο κώδικα 
χαί µελανοδοχεῖο, πού τό στηρίζει στήν μασχάλη, καί κονδυλοφόρο. Ὁ εἰκονογραφικός αὐτός τύπος, τοῦ 
ὁποίου τό ἀρχαιότερο γνωστό παράδειγμα εἶναι μία εἰκόνα. τοῦ τέλους τοῦ 14ου N) τῶ ἄρχῶν sa δον 
αἰώνα, πού βρίσκονταν στήν 7άχυνθο” καί καταστράφηκε μέ TOV σεισμό τοῦ Ιράν a AE 
δοση σέ φορητές εἰκόνες τῆς Κρητικής σχολῆς τοῦ 1900 καί 1600 αἰώνα”. Σέ ἄλλες seno vits ὁ ἅγιος 
εἰκονίζεται στόν ἴδιο εἰκονογραφικό τύπο μ᾽ αὐτόν τῆς εἰκόνας τῆς Movns Βατοπαιδίου. χωρίς ὁμως TOY 
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Πάτμου. τήν εικονα στην Mo m της Ἁγίας Τριάδος 
e. (> 3 > 


πούλου : 
στόν προσωπογραφ!κο TUTO Ο!ατηρε! τά χαθιερωμέ. 





TOLES μνημονεύουμς τήν εἰχόνα 
(OU στο σχευοφυλάχιο της ٤ 


στά Χανιά χαί τήν cive A پو‎ 
سو‎ χαί ην ELXOVa της LUAAOY NS Otxovouo- 


1A απο την παράδοση βασικά χαρακτηριστικά 


- θεολόγου ως σοφου. Ἠλιχιωμενου συγγραφέα UÉ ehe eiie mes, Kun, x | Du nk Are 
τοῦ ΘΕεΟΛΟῚ | TOAPEA, µε £0DU σῶμα πού ἔχει ὄγχο xa χεφάλι ué πλατύ. 


γυμνό χρανίο πού στηρίζεται σέ χοντό ἀλλά εὔρωστο λαιμό (εἰκ. 200). Τά βασικά αὐτά προσωπογραφι- 
= χαρακτηριστικά. που Εχουν την καταγωγή τους σέ ἔργα της περιόδου τῶν πώ... συνάκτουι 
στηριό a ae 
εἰχόνας. στό Bari της Ἰταλίας, τόν ἅγιο Ἰωάννη τόν Θεολόγο στό βημόθυρο τῆς Πάτμου. τόν ἅγιο 


ΝΕ A ων ) سر مرت ه دس مره سح‎ ^ dence کن‎ QA. و‎ = z 2 KE : 
εἰκόνα µε E0 Άρητιχης σχολῆς τοῦ δευτέρου μισου του 1500 αἰώνα. πού ἐντάσσονται στήν δρα- 
ΟΥ 


πλ. ολ ας (σζοι) vat ton 2 و‎ , E: ὲρ ^ E 1 : H ^ " 
pex του Ἄνδρέου Ρίτζου καί τοῦ € KOTNPLOL του. Οπως τόν ἅγιο Ἰωάννη τόν Θεολόγο τῆς τρι- 


πλης 


Ἰωάννη 
ἁγίους χαί κυρίως την ULZPOYOAPLAY λεπτομέρεια τοῦ ἁγίου Ἰωάννου Θεολόγου στήν εἰχόνα τοῦ Χριστοῦ 
i of i 


ES Ωερλόγο σέ εἰχόνα TOL 3 OMS n | ἘΠ ἜΝ 
τόν Θεολόγο σε εικόνα του Μουσείου Μπενάκη ué τήν Παναγία ἔνθρονη. εὐαγγελιχές σκηνές xod 


Παντοκράτορος στήν Πάτμο". ενυπόγραφο ἔργο τοῦ Ἀνδρέα Ρίτζου. 
Mé τά ἴδια ἔργα συνδέεται στήν POY ἀπόδοση τῆς ἠλιοκαμμένης σάρκας τοῦ προσώπου. LE µαλα- 





YEC φωτοσκιάσεις. στήν καλλιτεχνική. γραμμιχή ἀπόδοση τῶν φώτων. ὅπως XO τῆς πτυχολογίας. ποῦ 


ατιά ἐπίπεδα. γεωμετρικοῦ χαρακτήρα. UE βαθιές. εὐθύγραμμες ἄχαμπτες πτυχες. 


- 


ἀναπτύσσεται σε TA 


πού ὁρίζονται μέ λευχά περιγράμματα. 


j 

Τά προσωπογραφικά 
χαί τεχνοτροπικά χαρα- 
χτηριστικά. ὅπως xot TO 
ἐκφραζόμενο Toc. συν- 
δέουν τήν εἰκόνα τῆς Mo- 
vis μέ ἔργα τῆς 65 
σχολῆς καί μάλιστα του 
Ἀνδρέα Ρίτζου. Γι’ αὐτό 
τόν λόγο ἔχουμε τήν γνώ- 
μη ὅτι ἢ εἰκόνα” χρονολο- 
γεῖται στό δεύτερο μισό 
τοῦ 1500 αἰώνα καί &- 
ντάσσεται στήν παραγω- 
γή τοῦ Ἀνδρέα Ρίτζου χαί 
τοῦ ἐργαστηρίου του. 


Elx. 200 καί 201. Ἅγιος 
Ἰωάννης ὁ Θεολόγος. Λε- 
πτοµέρειες τῆς εἰκ. 199. 











` 


" 4 
` 9X6 , 7 
te 


ΩΩ), Í hur AA Vs) EF: ; ; y "tea هنرد‎ | : BE" 74 ñ Mos 
d 01 7 4 Vi Dd,” 1 ` ΝΤ i ` رل‎ | 4η . ) " ١ j LA 3 να (f^ 
8 , I y Y 9 ni ) = Ws, í. “A ç - 1 ' M "T (v dv [ , AN J 1% | 
1 & 7 ٩ E 1 N Ñ A Wr ۳ E ^ 4 4 y 74 wy 
1 | / a > : 1 1 I wa 1 » A “1; Í 
' Š E a“ I I A ` / - ex ‘ 4 ay E Y MA ١ n d ` | ; E i 1 * 1)! 1 | 
SA "Toy | SR PESCA ' ἴα, ο P 4 Wm 
"ws Εν { A VA ( 2 ñ ; ae د د‎ D J 2 1 62 PA Í , 
š e ο ΑΡΓΥΡΕΠΙ 
On : : ` ; Au SAP YIM ΚΚ 
| 1 J i i y : ») 1 : à N , 4 1 ' J , : 
À 7 1 ٢ ! B í Ñ Ñ Ç - y 1} 4 . 11 i 
' 1 à په‎ vA » 7 I ⁄ 4 ολ 7 2 M 7 N پا ل‎ — P ¿ ἱ y ۷7 I \ ` , "iu . > N , i ; Í , j 
- 4 h يي‎ 0 4 4 u : ۸ل"‎ 4 2 1 ἄν ! ٨ κ. (Low v ^ AGM y μά 
- N woe KON > 2 - L AA IT Z . . | - . * , Ç / À UA - 1 Κ - > ` J j UNU A A: ۱ ' : ! 
6 yu N `. 1 Y i " ë ٢ : = 7 / , VN J 
EL VIA O : Ó Y , x رو‎ AW , ⁄ š ٨: 5 Xx» ` 1 UT IN / ) 7 NJ, Cs MC un 
6, ^^ ATA | 6 4 M. ) . 5 , L 1 " : ; ^ ξ A | _ ` 3 - τ ~ 4 T5 eS wá "o غه‎ κ) N 
x JA 337 í 8 tM > 5۹ ` d E 2 R . " E i A ni p νὴ y aU y > 6 ^ ١ y í MY» ; ‘ j E ‘ > 14 TR ey 
aeo INO: DONNA Ct j پو‎ va ۱ 0 ΗΡΑ ΑΥΛ Vs MUT OCIO LONG), Mo» 
v UN v T y ^ Es Y fm À ' ` 1 -) F > ?/ N d ή 1۷ N " «7. 7 "n 1 Ja 7 رر‎ 
1 N Y M ihe ^ » > e / Γ ΛΑ. { : Í 3 ^ 4. 
( κ) aJ :/ : » 4 h ^w , 21 J / EIK 
. . 4 
` B , ON( AN 


mas 
CA 


S= 


1^2 * 365 
EN MNT 


LJ 
2459. 9 , 4 
(e SONG 
v 0 ) 7 
٨٢١ AV4 
ONION 1045 
ΠΩ 
AA νο 
ΠΠ 
OE 
4 ox 


— = 
P AD Ls : 
1 tue 


6 


x 


u 


1 ږ و د 
TUN ٢ a‏ 


ΙΑ 

Y: ۷ FANS 
* 

Y NA iy 


, 


ns LANDE 1 
y ۸ MITIN Y 





^ 


-- e 
pon Fe S0 w 


E -- ae ü nid - SÍ 

κ 2 A 1 o 1 ٧ ΄ M: T! ۱ 

« cae ES د‎ OA X y ἴδ». | ` ty u. «ἂν 

٢ ra ee, aps: y - v 7 اور‎ : . | € 

n^ ces PQ, š A ^ OP يه ته سا‎ 8 e dede Er 4 . w Y 
Š : 2 . - = 


" D 


ΓΕΝΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙ͂Α TIA ΤΙΣ ΕΠΕΝΔΥΣΕΙΣ ΕΙΚΟΝΩΝ 
Εἰσαγωγικά”. 


E. B ESTE Mc RS απ, bol χατηγορία ἔργων 
; y | PA γα αὐτά ἔχουν 06 παράδοση στην βυζαντινή τέχνη. Ἡ ὁποία 
وو‎ μεχρι whe MONEE al el περίοδο’. χαί πολλά βυζαντινά χείμενα χάνουν μνεία εἰκόνων μέ 
open Kee 1 etel εἴτε εἰχόνων µέ χρυσά N ἀργυρά διάλιθα πλαίσια διαχοσμημένα 5 χαί We 
σμάλτα H 20597 στά χείµενα καί ἰδιαίτερα στά τυπικά τῶν Μονῶν καί στοὺς καταλόγους τῶν 7 
Ον dou ἀναφέρεται ὡς θριγγίον. ἐπένδυσις, ἔνδυμα, πλαίσιον, κόσμος ἤ κόσμησις". Οἵ πολύτιμες 
ἐπενδυσεις EQUI προορισμό τήν ἐπικάλυψη μέ λεπτά 6 ἀργύρου T, σπανιότερα χρυσοῦ. τµημά- 
των τῆς εἰκόναις. Ἡ τεχνική αὐτή ἐφαρμόζονταν καί σέ ἄλλα ξύλινα ἱερά ἀντικείμενα, ὅπως σταυροί, OTO.” 
χώσεις ἱερων βιβλίων κ.ά. μέ σχοπό νά τούς προσδώσει λάμψη χαί τιµή. Τά περισσότερα ἀπό τά µεταλ- 
λιχά αὐτά ἐλάσματα εἶναι διακοσμημένα ué ἐμπίεστα ἀνάγλυφα Y σπανιότερα ἐπιπεδόγλυφα χοσμηµα- 
τα, πού προσπαθοῦν νά μιμηϑοῦν ἔργα κατασκευασμένα εξ ὁλοχλήρου ἀπό πολύτιμα μέταλλα. 
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Μελετητές ἐπενδύσεων εἰκόνων. 
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Στό τέλος τοῦ 1900 06 χαί στίς ἀρχές τοῦ 2000 ὁ γῶσσος μελετητής τῆς βυζαντινής τέχνης 
N Kondakov ἄρχισε νά ἐπισημαίνει τό ἐνδιαφέρον πού παρουσιάζουν οἱ πολύτιμες ἐπενδύσεις εἰχόνων.. 
Ἀχολούθως xo ἄλλοι μελετητές τῶν βυζαντινῶν εἰχόνων δέν ἔμειναν ἀσυγχίνητοι ἀπό τήν καλλιτεχνική 
ἀξία αὐτῶν τῶν ἔργων. Μέχρι τό 1975 πάντως γιά τό θέμα αὐτό ὑπάρχουν μόνο ἀναφορές σέ μερικά ἔργα 
ἀπό ἐπιστήμονες πού ἀσχολήθηκαν μέ τίς εἰκόνες Y τῆν βυζαντινή μικροτεχνία.. Την χρονιά αὐτῆ (1975) 
6 Grabar µέ τόν κατάλογό του συμπληρώνει αὐτό τό ἐπιστημονιχό κενό χαί δίνει THY δυνατότητα νά 
γίνουν κάποιες ὑποθέσεις σχετικά μέ τήν προέλευση τῶν ἔργων. νά παρουσιασθοὺν ἀποδείξεις σχετικά 
μέ τήν θρησκευτική τους σημασία χαί κυρίως νά γίνει μιά γενική ταξινόμηση AOL χρονολογική κατάταξη 
στά διασωθέντα δείγματα. 

Στόν κατάλογο αὐτό. AOA νά προστεθοῦν μέ νεότερες δημοσιεύσεις καί ἄλλα ἔργα. αὐξάνοντας 
τόν ἀριθμό αὐτῶν πού χρονολογούνται! ἀπό τό 1300 ἕως τά µέσα τοῦ 15ου αἰώνα. Ot ἐπενδύσεις αὐτές 
βρίσκονται στήν Ἑλλάδα”. σέ χῶρες της Βαλχανικῆς". ἀλλά καί στήν Ἰταλία".. Ἡ παραγωγή ἐπενδύσεων 
στήν Ῥωσσία καί τήν Γεωργία, πού φέρουν βυζαντινές ἐπιδράσεις. ὑπῆρξε σημαντική καὶ ἀρχίζει νά µας 
εἶναι γνωστή ἀπό νεώτερες δημοσιεύσεις. 
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Ἡ σημασία τῆς ἐπένδυσης μιᾶς εἰκόνας". 


- 


Οἱ ἀργυρεπίχρυσες ἐπενδύσεις ἐπιχαλύπτουν ἱερές εἰκόνες. ὅπως εἴπαμε, Ἡ ἄλλα ἱερά ἀντικείμενα ὡς 
συμπλήρωση τῆς προσφορᾶς τοῦ πιστοῦ, προσδίδοντάς τους μεγαλύτερη λάμψη ο RE Συνήθως. is 
πολύτιμες διάλιθες ἐπενδύσεις κοσμοῦσαν τίς λατρευτιχές εἰκόνες ur ναῶν το καὶ τίς a 
Γιά τόν λόγο αὐτό. πολλές φορές οἱ κτήτορες ναῶν σέ πόλεις T μονές φροντίζουν ὥστε «τώ TO 
μµατα»"'. οἱ κατεξοχήν λατρευτικές εἰχόνες πού προσφέρουν νά e ἐξ ἀρχῆς τήν TONE ἐπένδυση. 
Εἶναι χαρακτηριστικό ὅτι ἐπενδύσεις, σύμφωνα xo μέ ge Cs: OR Se aes ees 
εἰχόνες της Βασιλεύουσας, ὅπως N Παναγία τῆς Μονῆς τῶν Οδ παν κάρα sore Es εὔαγγε L 
στῆ Λουκα, χαθώς καί εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ καί τῆς Παναγίας στον ναό τῆς Ἁγίας Σοφίας - άποτε πανω 
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Eix. 202. IloonyovvEev? δισέλιδο). Τά φωτοστέφανα ἀπό τήν ἐπένδυση (ἀρ. 12) τῆς Παναγίας 


σα ος Λεπτομέρεια e ewe 336. 
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i Y ia ee 
romanos ora ps ته‎ i lis ών τοῦ πλαισίου θά μποροῦσαν νά RER 
διακοσμημένος µέ ἀνάγλυφη σύνθεση σχετική μέ نون‎ eee χυρίου θέματος”. 0060 
ου. εἶναι ἕνα ἔργο ἀργυροχρυσοχοῖας τῆς ee > y is 4 CA , πού πλαισιώνεται ἀπό σχηνές τοῦ βίου 
κά μέ τήν μορφή πού θά εν οἱ io^ pa dde: VAN HP πλησιέστατο τεχνικά καν εἰχονογραφι- 
E εις εἰχόνων τῆς παλαιοχριστιανικῆς περιόδου. Μάλιστα. TO χρι- 
guy?» td aed و‎ θέµα πήλινων δίσχων τοῦ 4ov χαί δου αἰώνα, πού μιμοῦνται ἀνά- 
λογα ἀργυρά E: duda Ac as ἀπόδειξη τῆς χρήσεως αὐτοῦ TOD εἰκονογραφικοῦ σχήµατος xal. ἀπό τούς 
χριστιανους. μι γιά τήν ἀπειχόνιση τῶν ἀποστόλων Πέτρου καί Παύλου ἐνθρόνων ἑκατέρωθεν 
διάλιθου σταυροῦ; ποῦ πλοισιώνονται μέ σχηνές ἀπό τήν Παλαιά Διαθήχη". Τά λιγοστά αὐτά στοιχεῖα 
δέν μᾶς ERY νά pre pone ὁλοχληρωμένη εἰχόνα τῶν ἐπενδύσεων αὐτῆς τῆς περιόδου. 

ATO την pos περίοδο ἔχουν εὐτυχῶς διασωθεῖ τόσο ἐπενδύσεις εἰκόνων. ὅσο καὶ περιγραφές 
τους e μοναχικά τυπικά Y ἄναφορες σέ ἔγγραφα xal καταγραφές τῶν Μονών. Ἔτσι ἐπιβεβαιώνεται Y 
συνεχής παρουσία 0709 65 εἰκόνων µέ ἐπενδύσεις ἀπό τήν μεσοβυζαντινή περίοδο". Διακρίνονται 
χρονικά 0 μεγάλες χατασχευαστιχές περίοδοι ἐπενδύσεων: h μία. τῆς µεσοβυζαντινής περιόδου. 
[θος- 18ος αἰώνας) καὶ ἡ δεύτερη τῆς περιόδου τῶν Παλαιολόγων (140c-150c αιώνας)”. 

Τήν μεσοβυζαντινή περίοδο. ἐχτός τῶν γραπτῶν εἰχόνων πάνω σέ ξύλο. ué Y χωρίς ἐπένδυση. ὑπήρχαν 
φορητές εἰκόνες σχαλισµένες σέ ξύλο. σέ μάρμαρο. σέ χαλκό, σέ ἐλεφαντόδοντο. σέ στεατίτη καί σέ 
ἄργυρο"”. Ὁ ἀριθμός ὅμως των ἐπενδύσεων στήν µεσοβυζαντινή περίοδο εἶναι ἰδιαίτερα περιορισμένος 
χαί τά στοιχεῖα πού σώζοντα. σχετικά μέ τήν παραγωγή τους ἐλάχιστα. Ἔτσι. δέν μᾶς ἐπιτρέπονται 
ἀσφαλή συμπεράσματα σχετικά ué τήν μορφή καί τήν ἐξέλιξή της. Οὐσιαστιχά κάποια συμπεράσματα 
μποροῦν νά ἐξαχθοῦν μέ βάσει χυρίως τίς δύο ἐπενδύσεις εἰχόνων τοῦ ἀρχαγγέλου Μιχαήλ. πού βρίσκο- 
νται στόν Θησαυρό τοῦ Ἁγίου Μάρχου στήν Βενετία. οἱ ὁποῖες µέ βάση τεχνικά καί τεχνοτροπικά στοι- 
χεῖα τοποθετοῦνται στόν 0 yat τόν 110 αἰώνα”. καί θεωροῦνται ἔργα χατασχευασμένα στήν Κωνστα- 
ντινούπολη. Πληροφορίες ἐπίσης μᾶς προσφέρει καταγραφή του 1164 πού ἔγινε στήν Μονή της Παναγίας 
Ἐλεούσας στό χωριό Βελιούσα χοντά στήν Στρώμνιτσα” ἀπό μοναχούς τῆς Μονῆς πού ἀποδεικνύει ὅτι 
σέ κάποιους ναούς τής Μακεδονίας ὑπῆρχαν εἰχόνες μέ πολύτιμες ἐπενδύσεις". And τά λίγα μορφολο- 
γιχά στοιχεία πού μποροῦμε νά ἐντοπίσουμε εἶναι ὅτι τά πλαίσια τῶν ἐπενδύσεων διαχοσμοῦνται μέ 
χυχλικά μετάλλια πού περικλείουν ἁγίους". 

Σώζονται ἐπίσης. κάποιες ἀποσπασματιχές ἐπενδύσεις ἀπό τά ἐργαστήρια της Γεωργίας“ τοῦ 9ου. 
{0ου καί 11ου αἰώνα καί ἀπό τά ρωσσικά ἐργαστήρια τοῦ 11ου αἰώνα πού βρίσχονται σέ ρωσσιχά µου- 
σεῖα"'. Ἀνάμεσά τους ξεχωριστή θέση ἔχει ἐπένδυση εἰχόνας TNS Μεταμορφώσεως ἀπό τήν Γεωργία. πού 
σήμερα βρίσχεται στό Μουσεῖο Καλῶν Τεχνῶν τής Τυφλίδας. ἢ ὁποία χρονολογεῖται μέ ἀσφάλεια. σύμ- 
φωνα μέ ἐπιγραφές. τό 886”. Οἱ ἐπενδύσεις λοιπόν ἀπό τήν περίοδο αὐτή εἶναι ἔργα ἀπό THY πρωτεύ- 
ουσα καί ἀπό τήν περιφέρεια. πού ἐπιτρέπουν νά διαπιστώσουμε τίς διαφορές τους ἀλλά χαί τίς τροπο- 
ποιήσεις πού ἔχουν δεχθει. 

Παράλληλα. ἀπό πηγές πληροφορούμεθα κάποια στοιχεῖα γιά ἐπενδύσεις θαυματουργῶν εἰκόνων σέ 
ναούς τῆς Κωνσταντινούπολης. πού πιθανότατα ἀνῆκαν o αὐτῆ τήν περίοδο. Πρόχειται γιά τήν συνοπτι- 
χή περιγραφή τής ἐπένδυσης τῆς περίφημης θαυματουργῆς εἰχόνας της Παναγίας τῆς Ὁδηγητρίας, τής 
Μονῆς τῶν Ὁδηγῶν, πού τήν θεωροῦσαν ἔργο τοῦ Εὐαγγελιστή Λουχᾶ, ἀπό τόν Ruy Gonzales de Clavijo 
πού ἐπισχέφτηχε τήν Κωνσταντινούπολη στίς ἀρχές τοῦ 15ου αἰώνα (1403—1406)* χαί ὁ ὁποῖος περι- 
γράφει μιά διάλιθη ἀργυρή ἐπένδυση µέ µεγάλο 0 yak ποικιλία πολυτίμων λίθων xo σμάλτων. Ἐπί- 
σης ἢ διάλιθη ἐπένδυση θαυματουργής εἰκόνας τῆς θεοτόκου στό ναό τῆς Ἁγίας Σοφίας, πού περιγράφει 


ρῶσσος προσκυνητῆς στό τέλος τοῦ 14ου αἰώνα”. εἶναι πιθανό νά ἄνηχει στην ἴδια ἐποχή. μιά καί v 
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στήν ἐπένδυση ἀπεικονζονται οἱ κτίτορες OŠ στάση δεήσεως xa ον ος ip E 
τούς ἀναφέρει. γιά và -ονισθεῖ μέ τόν τρόπο AUTO ۳ pum Mrs N, ESE na ex τοῦ 
Ἁγίου Ὄρους xat ἰδιαίτερα ἡ Ἱερά Μονή τοῦ Βατοπαιδίου ufi s E E VERO 
γων ἐπωνύμων 7 θεματικά οἱ εἰχόνες - ἀφιερώματα 6۵ 7 eee ον COV 
ἅγιο στόν ὁποῖο ἦταν ἀφιερωμένος ὁ ναός". E t. Í í : | 
Οἱ ἐπενδύσεις τῶν εἰκόνων 47 ἰδιαίτερης τιμῆς xat σεβασμοὺ xao την pp περίοδο. Αὐτό 
συνάγεται ἀπό τό γεγονός ὅτι διασώζονται «ἐχφράσεις» τους. δηλαδή vis s πο. Sow γραμμένες ἀπό 
λογίους. ὅπως ὁ Μανουήλ DU, πού φανερώνουν τόν 6 GANZ χαί TOV το. τους. Σεβασμό 
ἄλλωστε προδίδει χαί τό γεγονός ὅτι σέ περιπτώσεις εἰχόνων ué ἰδιαίτερη τιμη. Οταν y ἐπένδυσή τους 
φθαρεῖ. δέν τήν ἀφαιροῦν γιά νά τήν ἀντιχαταστήσουν. ἀλλά τήν ἐπιχαλύπτουν μέ νέα". Ἐξάλλου. τό 
γεγονός ὅτι ὑπάρχουν ἐπενδύσεις πού ἔχουν ἐπαναχρησιμοποιπθεῖ, ὅταν οἱ ἀρχιχές εἰχόνες γιά τίς ὁποῖες 
προορίζονταν χάθηκαν”. ἀλλά xa ἄλλες πού ἔχουν ὑποστεῖ μικρές φθορές. ἐπιδιορθώνονται µέ νεώτε- 
pec προσθῆχες”.. δηλώνει τήν σημασία πού διατηροῦσαν οἱ ἐπενδύσεις αὐτές γιά τούς πιστούς. 

Ἡ χατασκευή μιᾶς ἐπένδυσης πρέπει νά εἶχε σοβαρό χόστος. Στήν ἄποψη αὐτή ὁδηγηθήχαμε ὄχι 
μόνο διότι εἶναι μικρός ὁ ἀριθμός εἰχόνων πού ἔχουν ἐπενδύσεις ἤ εἶχαν δεχθεῖ στό παρελθόν ἐπενδύσεις 
σέ σχέση µέ τόν ἀριθμό τῶν εἰχόνων πού σώζονται σήµερα”. ἀλλά χαί ἀπό τήν διαπίστωση ὅτι πολλές 
ἐπενδύσεις συνδέονται. ὅπως παραδίδεται ἀπό τίς πηγές. µέ δωρεές αὐτοχράτορων"'. μελῶν τῆς αὗτο- 
χρατοριχῆς οἰχογένειας Y τῆς ἄρχουσας τάξης χαί τοῦ ἀνώτερου κλήρου”. μέ ἄτομα δηλαδή τῆς βυζα- 
ντινῆς χοινωνίας. πού εἶχαν τήν δυνατότητα νά καταβάλουν τό ὑψηλό χόστος χατασχευῆς τῶν ἐπενδύσε- 
ων. Ἄλλωστε. οἱ περίοδοι κατασκευης τους ἀντιστοιχοῦν συνήθως µέ περιόδους οἰχονομιχῆς. ἀλλά 

χυρίως πολιτιστικῆς ἀχμῆς. ὅπως ὁ 12ος καί ὁ 1405 αἰώνας. Παρατηρεῖται ἐπίσης. ὅτι τόσο ἡ ζήτηση ὅσο 
xak τό χόστος ἀνάγκασαν τόσο τούς ἀγοραστές ὅσο χαί τούς τεχνίτες νά καταφύγουν ٤ μιμήσεις ἐπεν- 
δύσεων ἀπό γύψο. Χαρακτηριστικό παράδειγµα προσφέρει μικρή εἰκόνα τοῦ ἁγίου Δημητρίου τοῦ 
a αἰώνα (six. 92). πού σώζεται στήν Μονή Βατοπαιδίου. ὅπως xa σειρά εἰκόνων ἀπό τήν 
Könpo ὅπου, E κατάληψη τοῦ νησιοῦ ἀπό τούς Φράγκους τό 1192, ἄρχισε Y μίμηση τῶν δαπα- 
ΜῊΝ s us hn d -- μέ εὐτελέστερα ὑλιχά πού ἐπιχρυσώνονταν xa «ἔτσι δημιουργήθη- 
χαν τά ἀνάγλυφα φόντα χαί τά ἀνάγλυφα φωτοστέφανα » πού συνηθίζονταν πολύ. 


Ἡ μορφή τῶν ἐπενδύσεων καί y ἐξέλιξή της. 


7 Ww - ,” E * , , * , 
e 2 της χρήσης πολύτιμων ἐπενδύσεων σέ εἰχόνες τοποθετεῖται μέ βάση τά σωζόμενα ἔργα 
στην αμεσως µετα gtx í (080^. | έτη ὅ 
χείων μᾶς x ΠΣ Πρετοϑμωςπρογεναπέρων τῆς περιόδου αὐτῆς στοι- 
٩ م‎ t νά τοποθετοῦμε τήν ἔναρξη πολύ νωρίτερα. 
ύμφωνα μέ ὅσα 1 τά πολύ ç τέ 
" Pr ee ecg as γιά τά πολύτιμα μεταλλικά τέμπλα του 600 αἰώνα. τῶν ὁποίων διασώ- 
xay μαρτυρίες ἀπό τίς πηγές χαί ἴχνη”. πιστεύ ó ; u 
ο teed ς xat «πιστεύουμε ὅτι πιθανότατα ὑπῆρχαν εἰχόνες τήν παλαιοχρι- 
στιανικη περίοδο 7 ειχαν 1 j - ΄ N BER: 
ER = εχθεῖ πολύτιμες ἐπενδύσεις τῶν ὁποίων δέν γνωρίζουμε ué ἀσφάλεια τήν 
< 1 , 9 , » - 
EN 9n : و‎ ο rer εἰκονογραφικῶν στοιχείων. πού ἀπαντοῦν στήν 
στερη Ἀρχαιότητα”, άνουν νά ὑποθέ ὅτι τό τα αὐτό : 
στιανική περίοδο xai μεταβιβάστηχαν S cdi = = GORE: αὐτό διατηρήθηκαν τῆν παλαιοχρι- 
ο a at chen ٧۸ PEN ἐχφράζοντας μέ τόν τρόπο αὐτό τήν συντηρητι- 
= RR ηρίζε νογρα Xa σχηματα G 01 , AY , په‎ : 2 : 
λοιπόν ὅτι. σέ μιά ἐποχή πού χρησιμοποιοῦνται σέ ree tae οσο: Ἱπούέτουμε 
Donec od» 2 dicas i haa χριστιανικά ἔργα μορφές διακόσμησης γνωστές XQ 
στήν ἑλληνιστική καί ρωμαϊκή τέχνη. οἱ παλαιοχρι ες ἐ i 
εἰκονογραφιχό σχῆμα στό ὁποῖο š ٩ χριστιανιχές ἐπενδύσεις υἱοθέτησαν τό 
LO ενα πρόσωπο Y, μιά σύνθεση πλαισιά από ὁ 
ση πλαισιώνεται ἀπό ἀφηγηματιχές σχηνές Y 
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ρίοδο τῶν Παλαιολόγων. Κύριο στοιχεῖο εἶναι Ἡ µείωση τῆς ἔχτασης τῆς ἐπενδύσεως καί ἡ αὔξη- 


Ὁ Er ζωγραφική χαί παραμένουν ἀχάλυπτα. LE κάποιες περιπτώσεις μάλιστα, y ἐπέν- 
ριορίζεται μονο στό πλαίσιο τῆς εἰχόνας χαί σέ χάποια σηµαντικά σημεία TNS ὅπως φανερώνει 
Μονή τῆς Πάτμου. Πρόχειται γιά εἰκόνα τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου”. 
oto. fj ἀργυρή ἐπένδυση χαλύπτει µόνο τό πλαίσιο ἐνῶ τό φωτοστέφανο χαί τό ἀνοιχτό 7 
οὗνται XO µέ σμάλτο, ὅπως σημειώνεται xal σέ xovxo. τῆς Μονῆς τοῦ 1200”. Elva λοιπόν 
ué τίς ἀλλαγές πού παρουσιάζει y ἐπένδυση. μειώνεται τό χόστος της καί γίνεται ἁπλούστερη 
μα πρέπει νά ἀχολούθησε σέ γενικές YOON” 
ώτη ἐπένδυση τοῦ τέλους τοῦ 19ου αἰώνα τῆς εἰχόνας τῆς Παναγίας τῆς Βηματάρισσας (BA. 
ein. 213, 214) τῆς ὁποίας τμήματα διασώζονται χάτω 0 τίς νεώτερες ἐπενδύσεις. Ἀπό 
τά πλαίσια στίς κάθετες πλευρές, κοσμοῦνται 
ἐνῶ οἱ ὁριζόντιες πλευρές 90 
c ὅσο χαί στό πλαίσιο τῶν ἐπενδύσεων ἔχει 


πιό κάτω ἀρ.1. 
κάποια διασωθέντ 
µέ ὁλόσωμες μορφές 
προτομές σέ μετάλλι 
φυσιοχρατιχό χαρακτήρα 
Οἱ περισσότερες ἀπό τίς 
περίοδο τῶν Παλαιολόγων 0 
ἐπενδύσεις εἰκόνων της Ἱερᾶς Movn 


α παραδείγματα” διαπιστώνει χανείς ὅτι 

µέσα σέ παραλληλόγραμμα διάγωρα. 
α. Ἡ φυτική διακόσμηση τόσο στό βάθο 
xoi βρίσκεται πλησιέστερα στά παλαιοχριστιανιχά ἔργα”. 
βυζαντινές ἐπενδύσεις εἰκόνων 0 σώθηκαν 7۷ ῇ αποδίδονται στήν 
c — 1506 αἱ ). Ἀνάμεσά τους, πρωτεύουσα θέση κατέχουν ot δέχα τρεῖς 
ς Βατοπαιδίου. Τό ὑλικό πού διαθέτουμε ἐπιτρέπει μιά περισσότε- 


00 ὁλοχληρωμένη εἰκόνα αὐτῶν τῶν ἔργων yout τῆς ἐξέλιξης πού ἔχει ἐπέλθει στήν μορφή τους. 
Οἱ πληροφορίες πού μᾶς παρέχουν οἱ πηγές συνήθως δέν εἶναι σαφείς. Φανερώνουν ἕναν ἀριθμό 
αὐξημένο, ἀλλά οἱ ἀναφορές TOUS, στίς ὁποῖες συνήθως ἀρχοῦνται νά μᾶς τίς περιγράφουν ὡς XEXOOLN- 
μένη ñ ὁλοκόσμητος εἰκών”, Ὦ µετά περιφερίων ἀργυρῶν ὅταν πρόχειται μόνον γιά ἐπένδυση πλοίου. 
δέν ἐπιτρέπουν νά διακρίνει κανείς µέ βεβαιότητα, ἄν πρόχειται γιά επενδύσεις πού καλύπτουν 00: τήν 
ζωγραφισμένη ἐπιφάνεια της εἰκόνας N µέρος της. H αὔξηση αὐτή τοῦ ἀριθμοῦ των سرب‎ TOU δέχϑη- 
xay N μνημονεύεται ὅτι εἶχαν πολύτιμη ἐπένδυση, ἀποδίδεται΄ στήν προτίμηση TOU ὑπῆρχε πρὸς την 
γλυπτική καί δή τά ἀνάγλυφα κατά τήν παλαιολόγεια ἀναγέννηση - pas | EB 
Ἀπό τίς ἐπενδύσεις αὐτῆς τῆς περιόδου πού σώζονται. διαπιστώνει κανείς on καλύπτονται τό ας 
τοστέφανα τῶν μορφῶν yal τό πλαίσιό της. μέ ἀργυρά ἐλάσματα xe σμάλτο, ὅπως 
νδύσεις των εἰκόνων Παναγίας Ὁδηγητρίας, Παναγίας Ἐλαιοβρυτισσας υμών 
Παράχλησης, καί ἁγίων Πέτρου yo Παύλου (ἀρ. 2-3, 6-9) τῆς e Μονῆς 
µατα ὡς τώρα διάλιθης διακόσμησης. Στίς 3 Edi 7 ἀργυ- 
μόνο στό πλαίσιο. Χαρακτηριστικά παραδείγματα Ol ἐπενδύσεις των 


ῦνται ἀπό 


τῆς εἰκόνας, τά PW 
φανερώνουν καί οἱ ETE 
Παντοκράτορος, Παναγίας 
Βατοπαιδίου. Δέν ὑπάρχουν δείγ 
ρή ἐπένδυση περιορίζεται χαί πάλι. 


ρους τοῦ πλαισίου τῆς ἐπένδυσης (ἀρ. 11) 


Εἰκ. 205. Κεντρικό 6 τοῦ ἄνω μέ 
ραάμ. Λεπτομέρει 


τῆς Φιλοξενίας τοῦ Ap a τῆς εἰκ. 319. 





rENIK 





τήν πε 

ση τῆς ἀχάλυπτης ζωγραφισμένης ἐπιφάνειας. τήν ἀρχή τά πρόσωπα καί ἀργότερα ἴσως. τά ἐνδύματά 
τους Ó. 
δυση πε 
δεῖγμα πού σώζεται στήν 
στήν OT 
MO 061 
σαφές ὅτι 
yal εὐκολότερη T κατασκευή της. Τό διακοσμητικό αὐτό Offi 


μές καί Y πρ 


س— yy‏ س 
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τό 1204. Τέλος. σύμφωνα LE καταγραφή πού 
χόνες τοῦ Χριστοῦ καί τῆς Θεοτόχου ἔφεραν 
o χαί πολλά μαργαριτάρια καί ἄλλους 
5 Ἡ διάλιθη διακόσμηση μᾶς χάνει 
καί στήν περίοδο τῶν Τ]αλαι- 


εἰχόνα 6 τῆς ἁλώσεως ἀπό τούς Σταυροφόρους i 
ἔγινε τό 1396, ἀπό τούς ὑπεύθυνους τοῦ ἴδιου ναοῦ, 2 = 
ἐπενδύσεις μέ ἀνάγλυφα κοσμήματα ἀπό ἐπιχρυσωμενό ἄργυρο κα 
πολύτιμους λίθους. ἀπό τούς ὁποίους κάποιοι εἶχαν ἤδη ἐξαφονιστε! | 
να πιστεύουμε ὅτι τά ἔργα αὐτά ἀνήκουν στήν μεσοβυζαντινή ο NON μιά | 080 

ὑτή ἢ μορφή ἀχριβῆς διακόσμησης: Eixóva της DE ué διάλιθη χρυσή 
Βεβαίας Ἐλπίδος της Βασιλεύουσας, πού ἔχει 


ολόγων δέν συνηθίζεται αὐ ; (dig 
pero τέλος στό Τυπικόν τῆς Movs τη» Νο. 
φέρθηκε στην Μονή γιά νά μνημονεύεται 


ἐπένδυση χαταγρᾶ 
συνταχθεῖ μεταξύ τῶν ἐτῶν 1327 καί 1342“. Ἡ εἰκόνα που ages | | | | | 
µέλος τῆς βυζαντινής ἀριστοχρατίας. ἔφερε συγκεκριμένα ὀχτῶ ντ λίθους ex χρυσή της ἐπέν- 
δυση. Πρέπει ἐπίσης νά ἀναφερθοῦν καί δύο εἰκόνες τῆς Mos u ور ون‎ τοῦ 11ου αἰώνα 
µέ ἐπένδυση πού σύμφωνα μέ ἔγγραφο τῆς Μονῆς ὑπῆρξαν δωρεά TOV κτήτορος Bl: N. 
Κοινό λοιπόν χαρακτηριστικό στίς εἰκόνες ἀπό τήν Βασιλεύουσα φαίνεται νὰ εἶναι τό γεγονός ὅτι οἱ 
ἐπενδύσεις τους καλύπτουν ὁλόχληρη THY ἐπιφάνεια τῆς εἰκόνας. καί σέ κάποιες περιπτώσεις ἀχόμη καί 
τά πρόσωπα τά ὁποῖα στίς εἰκόνες τῆς Βενετίας εἶναι κατασκευασμένα ἀπό σμάλτο”. Ἡ διάρθρωση τῶν 
ἐπενδύσεων τῆς Βασιλεύουσας χατά τήν μεσοβυζαντινή περίοδο στίς γενικές γραμμές πρέπει νά εἶναι 
ἀνάλογη μ᾽ αὐτή πού συναντοῦμε ἀργότερα στίς παλαιολόγειες ἐπενδύσεις ἀλλά πλουσιώτερη”. Καλύ- 


πτεται δηλαδή τό ἔξεργο πλαίσιο τῆς εἰκόνας μέ διακοσμητική ταινία χωρισμένη σέ διάχωρα μέσα στά 
χλικά ἤ ἐλλειψοειδή διάχωρα ἀπό σμάλτο ué ἁγίους ὁλόσωμους ἤ σέ προτομή. 


ὁποῖα ἔχουν ἐντάξει XD 
y ταινία ἢ ὁποία τοποθετημένη λοξά, συνδέει τό 


Ἐπιμήκη διάχωρα μέ ἁλυσιδωτούς πλοχμούς σχηματίζου 
πλαίσιο μέ τό βάθος. τό χυρίως δηλαδή τμῆμα τῆς εἰχόνας. Στό τμημα αὐτό βρίσχεται τό χύριο θέμα ποῦ 
ἀποδίδεται ἀνάγλυφο χαλυμμένο ἀπό σμάλτο Y ἐλάσματα χρυσοῦ. Μαργαριτάρια, πολύτιμοι καί ἥμιπο- 
NG ἐπενδύσεως. Πιθανότατα ἀνάλογες ὑπῆρξαν καί οἱ ἐπεν- 
ς ἕνα ἔργο μικροτεχνίας" μᾶς παρα- 
ς εἰκόνας μέ μεταλλική ἐπένδυση ἀπό τήν Κωνσταντινούπολη, τήν 
όνες της Κωνσταντινουπόλε- 


λύτιμοι λίθοι ὁλοκληρώνουν τήν διακόσμηση τη 
δύσεις ἀπό τήν Βασιλεύουσα πού μᾶς περιγράφουν οἱ πηγές. 0٥ 
δίδει πιθανότατα τήν μορφή διάσημη 
ὁποία ἀντιγράφει. Πρόχειται πιθα 
ως. ὅπως τῆς Μονῆς τῶν Βλαχερνῶν 
ἀνῆχαν στόν τύπο τῆς δεομένης. Οἱ φηφι 
δέχονταν ἐπένδυση μόνο στό πλαίσιό τους. 


νότατα γιά μιά ἀπό τίς θαυματουργές εἰχ 
ἤ τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας τῶν Χαλκοπρατείων πού παραδίδεται ὅτι 
δωτές εἰκόνες. προϊόντα, ὡς ἐπί τό πλεῖστον. τῆς Βασιλεύουσας 
Παράδειγμα ἡ φηφιδωτή εἰκόνα τοῦ ἁγίου Νικολάου” χρο- 
νολογημένη στόν 110 αἰώνα πού 
βρίσκεται στήν Ἱερά Μονή τῆς 
Πάτμου, στήν ὁποία Y σύγχρονή της 
ἐπένδυση καλύπτει μόνο τό πλαί- 
oto". 

Κατά τόν 120 αἰώνα, ἀπό τίς 
ἐπενδύσεις τῆς περιφέρειας. ὅπως 
τῆς Τυφλίδας καί τοῦ Νόβγοροδ, 
τῶν Μονῶν Βατοπαιδίου τοῦ Ἁγίου 
Ὄρους καί Ἁγ.Ἰωάννη του Θεολό- 
γου τῆς Πάτμου, διαπιστώνει κανείς 
διαφοροποιήσεις πού μειώνουν τήν 
πολυτέλεια καί τό χόστος τοὺς καί 
oi ὁποῖες προαναγγέλλουν τήν 
µορφή πού θά πάρουν οἱ ἐπενδύσεις 





Eix. 204. Kote τμῆμα τοῦ κάτω μέρους τῆς ἐπένδυσης (ἀρ. 11 ) 
τῆς Φιλοξενίας τοῦ Ἀβραάμ. Λεπτομέρεια τῆς 1 0 
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σμα πού σχηματίζουν κοσμήματα ἀλλά πολύ : 
ae ἐργαστήριο". 9 ἀραιά ἁπαντᾶ o 

Παράλληλα στίς Γης τῆς εἰχόνας τοῦ Χριστοῦ Παντοχ 
τῶν ἀποστόλων Πέτρου χαί Παύλου τῆς Ἱερᾶς Μονῆς Βατοπαιδί 
χώρων πού τό θέµα τους ἀποδίδεται µέ ἁπλές ἐγχαράξεις, διακ 
ἤ περισσότερα χρώματα. Τά διάχωρα αὐτά συνήθως εἶναι χ 
χαμηλό ἀνάγλυφο. 

Τεχνικά, οἱ 000% "gie Wir περιόδου εἶναι κατασχευασµένες ἀπό μεταλλικά ἐλάσματα. ἀρχύ- 
POU; Ore ἐπιχρυσωμένου, πού Όταν προορίζονται γιά τό βάθος τῆς εἰκόνας εἶναι συνήθως ἑνιαῖα, κομ- 
μένα σύμφωνα μέ as ος τοῦ θέματος καί ὅταν προορίζονται γιά τό πλαίσιο καί γιά τίς ζῶνες πού 
τό συνδέουν μέ τό βάθος. ἔχουν τήν μορφή ταινιῶν. Τά φωτοστέφανα τῶν μορφῶν τῆς χύριας συνθέσε- 
ως εἶναι συνήθως ἔξεργα χαί τοποθετοῦναι πάνω στόν τάπητα πού καλύπτει τό βάθος. Μέ τόν ἴδιο τρόπο 
ἀποδίδονται οἱ ἐπιγραφές καί τά συμπιλήματα πού συνοδεύουν τό χύριο εἰκονιστικό θέµα τῆς εἰκόνας. 
Αὐτά βρίσκονται σέ διάχωρα, χυχλιχά Y, παραλληλόγραμμα. πού πλαισιώνουν τήν μορφή. ἐνσωματωμέ- 
να συνήθως στό ἔλασμα τοῦ βάθους" Y προσηλωμένα σ᾿ αὐτό”. Τό γενικό αὐτό σχῆμα ἀποχτᾶ ποικιλο- 
µορφία ἀπό τήν ἀπόδοση τῶν διαχώρων xal τῶν γραμμάτων τῶν ἐπιγραφῶν πού ἄλλοτε εἶναι ἐγχάρα- 
χτα” καί ἄλλοτε ἀνάγλυφα” µέσα σέ ἔξεργα διάχωρα. Τά ἐπίπεδα διάχωρα ué περίγραμμα ἔξεργο ἀπό 
τόν τάπητα τοῦ βάθους τῆς εἰχόνας εἶναι σπάνια". ἐνῶ ἀπό τά µέσα τοῦ 14ου αἰώνα χυρίως ἀπαντᾶ στά 
ἔξεργα διάχωρα τῶν ἐπιγραφῶν χαί ἢ τεχνική τοῦ ἐπιπεδόγλυφου”. Ὁ διακοσμητικός τάπητας μέ ἐμπίε- 
στα χοσμήματα, ὅπως αὐτός τῆς ἐπένδυσης τῆς εἰκόνας τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας, δωρεᾶς τής Παπαδο- 
πουλίνας (ἀρ. 2, εἰκ. 239) ἤ τοῦ Χριστοῦ Ψυχοσώστη τῆς Ἀχρίδας πρέπει νά χατασχευάζονταν πάνω σέ 
ἑνιαῖο ἔλασμα. ἀπό τό ὁποῖο πρέπει νά ἀφαιροῦσαν τά µέρη πού ἀντιστοιχοῦσαν στό θέµα τῆς εἰκόνας. 
Κάποτε μάλιστα χρησιμοποιοῦν τμήματα αὐτοῦ τοῦ τάπητα γιά νά συμπληρώσουν τήν ἐπένδυση”. 

Τά διακοσμητικά θέµατα πού. ὅπως εἴπαμε. ἀποδίδονται µέ διάφορες τεχνικές στήν ἴδια ἐπένδυση, 
διακρίνονται σέ τάπητες φυτικούς Y γεωμετρικῶν χοσμημάτων καί σέ εἰχονιστιχά, τά ὁποῖα ἀπαντοῦν 
µόνο στά πλαίσια τῆς ἐπενδύσεως. Τό βάθος τῆς εἰκόνας nal τοῦ πλαισίου καλύπτεται ἀπό ἀνάγλυφα. 
ἐπιπεδόγλυφα ἤ συρµατερά κοσμήματα. Τά ἀνάγλυφα κοσμήματα συχνά δέχονται ἐπιπλέον ἐπεξεργα- 
σία μέ σμίλη ὥστε νά πλουτισθεῖ xa νά ἐξαρθεῖ τό ἀνάγλυφο”. Us ἐπιπεδύγλυφη xo μέ συρματερῆ 
τεχνική ἀποδίδονται συνήθως τά γεωμετρικά χοσμήματα".. πού καλύπτουν τους τάπητες τοῦ βάθους της 


€ ἔργα τοῦ 14ου αἰώνα καί ἀποδίδεται σέ 


ῥάτορος, τῆς Παναγίας Παράκλησης. καί 
ου (ἀρ. 6-8), τό βάθος εἰχονιστικῶν δια- 
οσμεῖται LE σμάλτο χυτό, λακκωτό σέ ἕνα 
αρφωμένα πάνω σέ φυτικούς τάπητες μέ 


Οἱ ταινίες πού συνδέουν τό βάθος µέ τό πλαίσιο 6 ἐπενδύσεως χοσμοῦνται συνήθως μέ ἀνάγλυφη 


/ / / 80 

τεχνική, πού κάποτε γίνεται καί διάτρητη - ο / 

Στά πλαίσια. τά ἀργυρά ἐλάσματα εἶναι (٥0.0) σε παραλληλόγραμμα συνήθως an pen 

σμημένα ué ἀνάγλυφη τεχνική. στά ὁποῖα ἐναλλάσσονται συνήθως φυτικά καί yea μονα ; e: 

διάχωρα μέ τόν φυτικό τάπητα ἔχουν τοποθετηθεῖ πολλές φορές ἔξεργα χομβι «κ GR 
μοιάζει νά μιμοῦνται τά ἀντίστοιχα χομβι 


όσχημα κοσμήματα μαρμάρινων τεμ 
; 0 / Ίπτονται συνήθως ἀπό 
ὅπως τοῦ χαθολικοῦ τοῦ Ὁσίου Λουχᾶ. Τά κομβιόσχηµα αυτα χοσμήματα χαλύπτο νήθως 


LO x0 το (elx. 
φυτικά πλέγματα µέ χαμηλό ἤ διάτρητο ἀνάγλυφο τό ὁποιο κάποτε εἶναι συμπληρωμένο μέ σμάλ 
il ους θεμάτων: τίς συνθέσεις χαί τίς μεμονωμένες μορφές ἁγίων 


% εἰ X διό ἔγουν δύο τύπ a x 
Τά εἰκονιστικά διάχωρα EX άγλυφα. Οἱ μεμονωμένες μορφές (elx. 281 284). ος, φορές 
πίπεδο τέχνης. ἔτσι ὥστε νά «ἔχουν τήν θέση τοὺς ἱστορία 


ιστα θεωρηθεῖ ὡς ἐχπρόσωποι τῶν χαλλιτεχνικῶν τάσεων τῆς 


σέ προτομή. πού ἀποδίδονται ὅλα ἀν 
ἔχουν ἀποδοθεῖ μέ ἕνα ἰδιαίτερα ὑψηλό € 
τῆς βυζαντινῆς γλυπτικῆς»'. Ἔχουν μάλ 


` εἰκόνας. 
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3: i: he ἁγίας Ἄννας (ἀρ. 4 καί 5, cix. 254. Do 
= xexíec τῆς παλαιολόγειας περιόδου τά ἀργυ της Ἱερὰ 
1 θά καί ἐπι. 


Y CULO! } 2 er. 1 ο اسيو‎ 
| T 


ουν οἱ ἐπενδύσεις τῶν εἰκόνων τοῦ Sone Er 
αντο- 


a 7 ; Ὁ 4 : 
ῆς Βατοπαιδίου. ϑηγήτριας Χαί 


ἀργυρές ἐπενδύσεις σταχώσεων κωδίκων» > 
tig στ ώσεις αὐτές ἀπό πολύτιμο μέταλλο. à | 
ai 11ου αἰώνα πού σέ δεύτερη χρήση. διαχόσ 


σαχτηριστιχό παράδειγµα. αι y ἐπένδυση βιβλίου τοῦ 1400 — 15 


υ 
ἔχει 
Οχικά ἦταν 


Unoay στήν 


υοπία τῆς διακόσμησης τῶν παλαιολόγειων ἐπενδύσεων", 


1 


x ε τα πολλές φορές μέ τήν ἀντίστοιχη κατασκευή τῆς εἰχόνας 


αν ὅμως καί περιπτώσεις πού ἐπενδύσεις Χατασχευάζονταν γιά 
v ὁποί ov Y κατασκευή εἶχε προηγηθεῖ, ὡς δωρεά νέου ἤ καί τοῦ 
¡Je δοὺς 2 O - - > 5 

ση τῆς σύγχρονης κατασκευῆς τῆς εἰκόνας καί τῆς ἐπενδύσε- 


0 [ ργα ὅσο καί ἀπό πηγές”, διαπιστώθηκε ὅτι συχνά τό τμῆμα 


η δέν ζωγραφίζονταν. Παράδειγμα ἡ μικρή εἰκόνα τοῦ Χρι- 
rane ov (six. 149), y ὁποία διασώζει ἴχνη ἀπό τήν στερέω- 
«ἔχει χαθεῖ, ἐνῶ τά τμήματα τοῦ βάθους καί τοῦ αὐτόξυλου 
ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας χωρίς νά ἔχουν ποτέ δεχθεῖ ζωγραφι- 
“sul τῆς εἰκόνας xai Y πώλησή της προηγεῖται τῆς κατασχευῆς 
Mee: ο φόνεια τῆς εἰκόνας, ὅπως στίς εἰκόνες τοῦ Εὐαγ- 
E ετονάπεα σμένων (ἀρ.10) τῆς Ἱερᾶς Μονῆς Βατοπαιδίου. Σέ 
Teo B. ex ` o µέ ἤ χωρίς a ἐπι- 
NYATOLOS ^ptotou Παντοκράτορος καί τῆ αγία 
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ΓΕΝΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΙΣ EITENAYXEIX EIKONQN 


λήλες ἐγχαράξεις δημιουργοῦνται φωτοσχιά- 
σεις. Σμάλτο καλύπτει τό βάθος, ἡ ἐπιφάνεια 
τοῦ ὁποίου χάποιες φορές σχαλίζεται ἐλαφρά 
γιά νά μπορέσει νά τό συγκρατήσει καλύτερα. 
Ἡ τεχνική αὐτή ἐφαρμόστηχε σέ διάφορα τμή- 
ματα τῶν ἐπενδύσεων. ὅπως εἰχονιστιχά διά- 
χωρα” (εἰκ. 277, 297), φωτοστέφανα"(εἰχ. 207). 
Διαπιστώθηκε ἐπίσης ὅτι τό σμάλτο. 76 
κάποτε χαί σέ ἄλλα δύο χρώματα. πράσινο χαί 
κόκκινο σέ ζωηρούς τόνους, πού μέ τήν προσθή- 
χη τοῦ ὑπόλευχου τοῦ ἀργύρου δημιουργοῦν 
τετραχρωμία"” (εἰκ. 297, 107). Ἡ τεχνική αὐτή 
τοῦ πολύχρωμου λακκωτοῦ σμάλτου, 756 
καί σέ ἄλλα ἔργα θρησχευτιχῆς μικροτεχνίας. 
ὅπως δισχοπότηρα” χρονολογημένα στό δεύτε- 
po μισό τοῦ 1400 αἰώνα, ὅπου δέν περιορίζεται 
νά καλύπτει τό βάθος ἀλλά χρωματίζει χαί 
χάποια σημεῖα τῶν συνθέσεων (εἰκ. 209). Τά 





εἰχονιστικά διάχωρα ἄν χαί ἔχουν μιά αὐτοτέ- 
λεια διότι συχνά χωριστά προσηλώνονται στήν ἐπένδυση. πρέπει νά κατασκευάζονταν στό ἴδιο ἐργαστή- 
ριο πού κατασκεύασε XO τήν ὑπόλοιπη ἐπένδυση ὅπως ἀποδεικνύουν καί τά ἄλλα ἔργα ἀργυροχρύσο- 
γοΐας. Παρατηρεῖται μάλιστα ὁμοιότης στήν τεχνική τῆς διαχόσμησης ἀλλά καὶ στό διακοσμητικά θέμα- 
τα σέ μερικά ἀπό αὐτά" (εἰκ. 278, 302-304), πού μᾶς χάνει νά ὑποθέτουμε ὅτι ὑπῆρξαν προϊόντα τοῦ 
ἴδιου ἐργαστηρίου. | | T : | 
Στήν ἴδια ἐποχή. (προχωρηµένος 1405 --ἀρχή 1500 αἰώνα) wet Ra OON χρήση τῆς τεχνικῆς πού 
ὀνομάστηκε' «συρματερή UE ταινίες» ( filigranes en rubans): Eon moos διακόσμηση BR 
μέ ἔλασμα πάνω στό ὁποῖο ٨ κάθετα u I 005 1 d πα ο. 
περίκλειστα διακοσμητικά θέματα" (εἰκ. 338, 204). Τά κοσμήματα αὐτά μοιάζει νά δέχονταν 0 
νιέλλο. ἤ τουλάχιστον φαίνονται νά εἶχαν προετοιμαστεῖ γιά νά Sexo) 3 ma 
Πάντως. ἢ εὐχολία μέ τήν ὁποία μποροῦσε κανείς νά πρθσθεφε! ως canes i ώς 
χυρίως θέματος τῆς εἰκόνας δημιουργουν πρόσθετες δυσκολίες στη 


7 αί ἡ ἐξέλιξή τους. 
Τά διακοσμητικά θέµατα τῶν ἐπενδύσεων τῆς Παλαιολόγειας περιόδου καί ἢ ἐξ 3 
/ 7 

) ` 1 ὑτῆς TY ιόδου εἶναι 
α πού χρησιμοποιούνται στίς πολύτιμες ἐπενδύσεις αὐτῆς po e Ra 
: ες ἁγί í :c τῆς K. Διαθήκης) µε 
ετρικά) xo εἰχονιστικά (προτομές ἁγιων XO axes τῆς κ Oy ک٢‎ 
ἃ (e τῶν ἀγεικονικῶν'' (εἰκ. 204, 206) καί ἐξαιρετιχή τέχνη TOV 
κυρίως των 


η παράδοσης τῆς µεσοβυζαντινῆς περιόδου ὅπως φανερώνουν τά ἐλά- 


Τά διακοσμητικά θέμα 
ἀνεικονικά (φυτικά καί YEW 
μεγάλη ποικιλία στήν ἀπόδοση, 
στικῶν. Πρόχειται γιά την συνέχισ 
χιστα δείγματα πού διαθέτουμε. 

Ἔτσι, στήν φηφιδωτή εἰχόνα το 
ἀργυρή ἐπένδυση τοῦ πλαισίου. 90 
διακοσμοῦν τό βάθος. ἑπτά κυκλικά V 


' τοῦ 1100 αἰώνα. στήν Πάτμο. ñ σὐγχρονή της 
ade a ۱٩٩ «op 1100 αἰώνα, στήν Πάτμο, Ἢ VY XP 
سه د‎ α ὀχτάσχημου 0 χληματίδος ποὺ 


ἐπένδυση (ἀρ. 8) 


, sAov ἀπό τήν 
όλος: αν eux τῆς εἰκ. 297. 


> 4 0 ATOOT / 
Elx. 207. Φωτοστεφαν xai Παύλου. Λεπτομέρ 


εἰκόνας τῶν ἀποστόλων Πετρου 
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παλαιολόγειας ἐποχῆς. ὅπως ἀποδς 
συγκρίσεις HE γλυπτά παλαιολόν à 
Κωνσταντινουπόλεως"'. «Τά μιχρά αὐτώ 4 15 
γλυφα. ἐξαιρετικῆς ἐχτέλεσης χαί ἀξιοπ په‎ 
χτης τεχνοτροπίας στήν ἔχφραση tis ( 
πων καί τῶν χινήσεων εἶναι ἀριστοι 
τῆς βυζαντινῆς μιχρογλυπτιχῆς"». 
λοιπόν ἁγίων LE τήν ἀχρίβεια τῆς 
τους, THY ἀναζήτηση τῆς τελειότητος ory, 
λεπτομέρεια τοῦ σχεδίου. τήν πλαστικότητα " 
τόν ρεαλισμό στήν ἀπόδοση. καθίστανται Ne 
τά ὑφηλότερα ἐπιτεύγματα τῆς χρυσοχοῖας τοῦ 
Βυζαντίου (six. 343, 344). : 
Ἐπίσης, χάποιες ἀπό τίς ἀνάγλυφες σχηνές 
(cix. 241, 242) πού χοσμοῦν πλαίσια 
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ἐπενδύσε- 
ων παρουσιάζουν ἀντιπροσωπευτιχά χαρακτη- 


ριστικά τῆς τέχνης τῶν Παλαιολόγων", ὅπως 
δυναμισμό καί ἐχφραστικότητα στίς κινήσεις, 
Ἢ ὑψηλή αὐτή τεχνοτροπιχή ποιότητα ES 
εἰχονιστιχῶν ἀναγλύφων στά πλαίσια τῶν ἐπενδύσεων. διατηρεῖται μέχρι καί τόν 150 αἰώνα. 

Στήν τεχνική τοῦ ἐμπίεστου ἔξεργου ἀναγλύφου (au repoussé) χρησιμοποιοῦσαν UNTPES πάνω στίς 
ὁποῖες ἀπέδιδαν τό θέμα. Ἀκολούθως ἐφήρμοζαν τό ἔλασμα πάνω στήν μήτρα xot µετά τήν ἀποτύπωσή 


του, τό συμπλήρωναν γιά νά βελτιώσουν τήν ἀπόδοση ué ἐγχαράξεις, τρυπανισμούς. προσθήκη σμάλτου 
0. 





Ἔτσι, χάποια ἀπό τά ανάγλυφα θέµατα ἀναδεικνύονται ἀπό µικρές κυκλικές διατρήσεις ué τρυπά- 
νι στό ἔλασμα πού ἀποτελεῖ τό βάθος" 


θεμάτων ὅπως ἡ ὁριοθέτηση τοῦ 6 
(εἰκ. 242) δέχονται λεπτές ἐπάλληλες ἐγ 
ντημάτων". 

Τά εἰχονιστικά θέµατα. 


(εἰκ. 227). Ἐπίσης, πολλά ἀπό τά ἔξεργα περιγράμματα τῶν 
χημου ἐξάρματος τῶν φωτοστεφάνων (εἰκ. 239) Y τῶν πλαισίων 
χαράξεις ὥστε νά θυμίζουν τήν “aveBaty” βελονιά τῶν χρυσοχε- 


σματα, σέ χωριστές µικρές τῷ 2 > ο sas τά κατασχεύαζαν ἄλλοτε ἀπό μικροῦ μεγέθους ἐλά- 
pa) ς.ὁπότε τά χάρ 
μείνει ἀδιακόσμητο" (six. 235) χαί ἄλλοτ 
μέ τά διακοσμητικά διάχωρα".. Ἢ ἐπιτυ 
τήν ἅρτια ἀπόδοση τοῦ θέματος" (ely. 
θετοῦνται σέ χωριστά ἐλάσματα. εἶν 
ὅπως πιστεύεται ὅτι συνέβαινε μέ αὐ 
ὁποῖα συχνά εἶναι παλαιότερα τῶν ë 
λόγων (τέλος 13ου - πρῶτο μισό το 


Φωναν στό πλαίσιο σέ εἰδικό χῶρο. ὅπου το ἔλασμα εἶχε 
E TH χατασχεύαζαν πάνω σέ ἐπιμήκεις ταινίες ἐλασμάτων μαζί 
χημένη τοποθέτηση τοῦ ἐλάσματος πάνω στήν μήτρα ἐπέτρεπε 
217, 218). Ἐξάλλου. τά διάχωρα μέ εἰκονιστικά θέµατα πού TOTO 
2 ue νά κατασκευάζονταν καί σέ διαφορετικά ἐργαστήρια. 
τά που εἶναι διακοσμημένα µέ εἰχονίδια μέ περίκλειστο σμάλτο. τά 
egy πού διαχοσμοῦν". Στήν ἀρχή τῆς περιόδου τῶν Παλαιο- 
συμπληρώνει τά ἐπιπεδόγλυφα ud p Τηρατηρεῖται χρήση χυτοῦ βαθυχύανου σμάλτου πον 
σεων, xa στά ἔξεργα διάτρητα ine E στοὺς τάπητες τοῦ βάθους" καί τοῦ πλαισίου” τῶν ἐπενδυ- 
Ίλυφες ἐπηραφές κυρίως τίς ἀφιερωμπτιχέρί(ω, Πιαχοσμοῦν” (eix. 239, 218), καθώς καί στίς mins 

ç ٤٧٤٤. 237, 309, 315-317). Στό δεύτερο μισό τοῦ 14ου αιωνό 


ὁ θέµα πού ἀποδίδεται km د‎ παίρνει διαφορετιχή μορφή. Τό βάθος ἀφαιρεῖται ٥۵ 


0 μέ ἐγχάραχτες τίς λεπτομέρειες. ἐνῶ μέ μικρές ἐπάλ- 


Elx. 206. LO. 4 
Tó τρίτο διάχωρο τοῦ ἄνω πλαισίου ἀπό τήν ἐπένδυση (ἀρ. 2 


Pls εἰκόνας Παναγίας Ὁδηγητρίας. Λεπτομέρεια τῆς ۴٠ i 
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Παντοκράτορα (ein. 314) πλαισιωμένου ἀπό τούς ἀποστόλους Y ἄλλους ἁγί ó ; 
Κάποτε τόν Παντοκράτορα ἀντικαθιστοῦν μέ τό Ἅγιο en: N πάντα ο προτομή". 
στόλους συνδέεται μέ τήν διαχόσμηση τοῦ ἐπιστυλίου τῶν Baraat μοι, μαζί μέ τούς ἅπο- 
ππανίζουν'(εἰχ. 255, 256). 20۷ χύχλο τοῦ Δωδεχαόρτου βλέπουμε pi lara Οἱ ὁλόσωμοι ἅγιοι 
κύκλο po» παθῶν" 1 TOV ABS τοῦ ον της θεοτόχου χαί ἄλλες noe b: 
0 lh ae a IN زا‎ τά ELKOVIOTLKA διάχωρα τοῦ βάθους xal τοῦ πλαισίου τῶν ἐπενδύσε- 
ων εἶναι σχεδὀν πάντα μεγαλογράμματες, μέ ἀνάγλυφα N ἐγχάραχτα γράμματα, πού συνήθως τονίζονται 
ἀπό βαθύχρωμο σμάλτο. Σπάνια ἀπαντοῦν ἐπιγραφές ué γράμματα μέ διπλή cece Eos συνηθι- 
σμένα σέ ἄλλα εἴδη ἀργυροχοῖας. Ot ἐπιγραφές καί τά συµπιλήµατα, πού συνοδεύουν ος ae 
φές στό βάθος τῆς εἰχόνας Y στά διάχωρα πού τήν πλαισιώνουν, εἶναι ἀποδοσμένες ἀνάγλυφες'''. κάπο- 
ce ἀπό πλατιές ταινίες" (εἰκ. 277) % ἐγχάρωπες”" (εἰκ. 234, 250, 314) μέσα σέ συνήθως ἕξεργο κυκλικό 
ἥ παραλληλόγραμμο διάχωρο, τοποθετημένο σέ κάθετο ἄξονα”. χυρίως (six. 239). Εἶναι ἀξιοπαρατήρη- 
το ὅτι πολλές φορές γίνεται συνδυασμός δύο τύπων γραμμάτων στήν ἴδια εἰκόνα. Ὁ περισσότερο συνη- 
θισµένος συνδυασμός εἶναι τά ἀνάγλυφα ἀπό πλατιές ταινίες UE τά ἐγχάραχτα τά τονισµένα ἀπό σμάλ- 
το πάνω σέ ἔξεργο πλαίσιο" (εἰκ. 277). Πολύ συχνά οἱ ἐπιγραφές αὐτές εἶναι ἀνορθόγραφες”. ME ἐγχά- 
ρακτα γράμματα πού τονίζονται ἀπό σμάλτο εἶναι γραμμένες σχεδόν ὅλες οἱ ἀφιερωματιχές ἐπιγραφές 
οἱ ὁποῖες συνήθως τοποθετοῦνται, ὅταν ὑπάρχουν"', σέ διάχωρα στό χάτω μέρος τοῦ πλαισίου" (εἰχ. 
234. 314). Ὑπάρχουν μάλιστα, ἐπενδύσεις στίς ὁποῖες δέν σώζεται ἀφιερωματική ἐπιγραφή. ἀλλά δια- 
χρίνεται ἡ θέση πού μποροῦσε νά εἶχε'"' (εἰκ. 319, 336, 341). Στήν περίπτωση μιᾶς μόνον ἐπένδυσης'' Ἡ 
ἀπειχόνιση τοῦ ζεύγους τῶν κτητόρων ἔχει ὑποχαταστήσει τήν ἀφιερωματιχῆ ἐπιγραφή. Πρόχειται γιά 
ὁλόσωμες ἀπεικονίσεις τοὺς πού συνοδεύονται ἀπό τά ὀνόματά τους. 
Τά φωτοστέφανα συνήθως εἶναι διακοσμημένα UE φυτικά κοσμήματα χαί χομβιόσχημα ἐξάρματα. 

Θεματικά δέν συνδέονται πάντα μέ τό θεματολόγιο τῶν ἄλλων τμημάτων τῆς ἐπένδυσης"' (εἰκ. 284). 
ὅπως συμβαίνει συνήθως εἴτε μέ τά φυτικά χοσμήματα τοῦ βάθους τῆς εἰκόνας". εἴτε y^ αὐτά τοῦ πλαι- 


ύουν σχηνές ἀπό τόν 


otov". 


Τέλος. στό ταινιωτό ἔλασμα πού συνδέει τήν ἐπένδυση τοῦ βάθους χαί τοῦ πλαισίου. χυριαρχοῦν qo 
91), φυτικῶν κοσμημάτων (εἰκ. 297) καί ἁλυσιδωτῶν πλοχμων 7۳ 
4. 977). oi ὁποῖες συχνά ἀντιγράφουν ἀνάλογα χοσμήματα ἀπό 
α αὐτά διαφοροποιοῦνται ἐλαφρά σέ κάθε ἐπένδυση. ἐξυπη- 
πού μεσολαβεῖ μέ διακριτικότητα, συνδέοντας τά δύο ἄλλα 


ρές φύλλων ἄκανθας (six. 250. 264,2 
θως σχηματοποιημένων )٤ 234, 25 
μικρογραφίες χειρογράφων. Τά χοσμήματ 
ρετώντας ὅμως πάντα τήν ἰδέα ἑνός θέματος 


χύρια διακοσμητικά πεδία. { E 
; E ὤτο μισό τοῦ 1500, διάστηµα κατά TO 070106 4 


Στό δεύτερο μισό τοῦ Ί4ου 06 χαί στό πρ : MR 9 
συχνή χρήση P op τεχνικῆς μέ ταινίες. Y διακόσμηση 0 re Kee E er pa 
MT nr p s ee τ μις... a δίχτυ Yeoue- 
πλοχμῶν καί ἑλίκων πού καταλήγουν σέ πολύλοβα φύλλα شر مدا‎ | "n" 
Seis σχημάτων ὅπως ρόμβων'"(εἰκ. 314), χυχλίσχων ` Cr 319) 8: Mo 
Τά χομβιόσχημα 6 παραμένουν, διακοσμημένο με URN Y E s ee Ro 
354) ἤ ἀντικαθίστανται ἀπό 5 πού πληρουντα’ µε φυτικα Ὃ ἡ ταινία ποῦ συνδέει τέ 
τεχνικῆς (εἰκ. 354). Μέ φυτικά κοσμήματα εἶναι συνήθως χατασχευάσῳ N 


βάθος μέ τό πλαίσιο'"' (εἰκ. 319, 336). 
Στά εἰκονιστικά θέματα xai στίς επιγρα 
παρατηροῦνται ἀλλαγές στήν τεχνική Yi την 


φές πού διαχοσμοῦν τίς ἐπενδύσεις μέ συρματερή τεχνική δέν 


εἰχονογραφία. 


ee a 





ΑΙΔΙΟΥ — ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ EI lY 
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ΝΑΥΣΕΙΣ 


μέ τήν «ἑτοιμασία τοῦ θρόνου» στήν ἄνω πλει 
καί τέσσερα στίς κάθετες πλευρές, μέ π 
στρατιωτικῶν ἁγίων"'. 

Τό ἀργυρό πλαίσιο, τῆς εἰκόνας τοῦ ἁγίου Torr 
νου τοῦ Θεολόγου τῆς ἴδιας Μονῆς πού aac 
στόν 120 αἰώνα, ἐχτός ἀπό τόν τάπητα dE i 
ρόμβους πού περικλείουν χρινάνθεμο. διαχοσ 
xal ἀπό χυκλικά μετάλλια ué προτομές οἱ "à ; 
συνθέτουν τήν Δέηση: y Παναγία. ó X SN 8 
ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος στό ἄνω πλαίσιο E j 
ἕνδεχα ἀπόστολοι στίς ὑπόλοιπες πλευρές. iC NM 
προτομή τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου πού E 
τελεῖ τό χεντρικό θέμα τῆς εἰκόνας ".Τεχνοτροπιχέ 
χαί εἰκονογραφικές. παρατηρήσεις συνδέουν τίς 5 
ἐπενδύσεις, ἀλλά XO τίς συσχετίζουν μέ ἄλλα ἀνάλο. 

γα ἔργα τοῦ 1100 αἰώνα ἀπό τήν Γεωργία", Ἡ χρήση 
στήν ἐπένδυση τοῦ ἁγίου Νιχολάου χυχλιχῶν μεταλλίων. Y παρουσία στρατιωτικῶν ἁγίων χαί 1 χρήση 
τοῦ φυτικοῦ χοσμήματος τοῦ ὀχτάσχημου βλαστοῦ χληματίδος πού περιβάλλει χυχλικά πεντάλοβα 
φύλλα Χληματίδος, ἀπαντοῦν χαί στήν πολύτιμη εἰχόνα -- ἐπένδυση τοῦ ὁλόσωμου ἀρχαγγέλου Μιχαήλ 
στήν Βενετία. φανερώνοντας χοινές εἰχονογραφιχές καί μορφολογικές τάσεις". 

Στό δεύτερο μισό τοῦ 18ου καί στίς ἀρχές τοῦ 1400 αἰώνα οἱ ἐπενδύσεις διακοσμοῦνται μέ τρεῖ 
κατηγορίες θεμάτων: τά φυτικά θέµατα διακοσμητικοῦ χαρακτήρα, πού κάποτε ἐμφανίζουν στοι b. 
Kae xal ἐχφύονται ἀπό KyyElo ‚To διακοσμητικά θέµατα γεωμετρικοῦ χαρακτήρα χαί τά jm 
VEA φυτικά η χοσμοῦν τό βάθος τῆς εἰχόνας καί διάχωρα στό πλαίσιο. Παρατηρεῖται ὁμοι- 
m N 8 une φορές, τεχνοτροπιχή συγγένεια στήν ἀπόδοση τῶν βλαστῶν. πού συνθέτουν τό 
βάθος τῶν διακοσμητικῶν διαχώρων καί τόν τάπητα στό βάθος τῆς εἰχόνας'"'. Τά καθαρά διακοσμητικά 


θέματα σέ ἐπάλληλες σειρές σχηματί - 
Du ς ηματίζουν τάπητα γεωμετρικοῦ χαρακ , .0 , : ; 3 
εικόνας χαί σπάνια στό πλαίσιο (ἀρ. 2, εἰκ. 234, 239). : ΜΗ +° 8 


JPA TOU 
ΡΌΤΟμές 


πους 
εἴται 


Κοινά εἰ SP Ein m 
zone) ο... που Ππούτοῦν م0‎ στό βάθος, ὅσο καί στό πλαίσιο τῶν ἐπενδύσεων 
(εἰκ. 250) ἤ µέ δισχιδεῖς pus oum ee e ué πολύπλοκους φυτικούς πλοχμοὺς 
χολύνουν τήν διάτρητη τε Ing د‎ Φαθωτές ἐπιφάνειες (six. 206). Οἱ πλοχμοί αὐτοί. διευ- 
AM που συχνά χρησιμοποιεῖται γιά τήν κατασκευή τους. Σπανιώτερα ἆπα- 


ντοῦν τετραγωνισμένα ἐξάρματα μέ ἀνό 
θέµα (εἰκ. 285, 286). ματα µε ἀνάλογη διαχόσμηση"' (six. 287) καί χομβιόσχημα ۸6 0 


Τά διάχωρα ué τά εἰχονιστιχά θέ 


4 = ματα, πού 00 É ΄ 1 ۹ 2 / > / / 4 
θέµατα, ὁριοθετοῦνται συνήθως ἀπό µουν τά πλαίσια τῶν ἐπενδύσεων ἐναλλάξ μέ φυτικά 


3 : 2 εργα Y A ἆ / > / 2 > 
τό, σχονόσχημο). θά θέλαμε Supe ورن دس‎ κεντημάτων (ἀνεβα- 
μέ φυτικά xooujuata!”, Στά N ct ὅτι ὑπάρχουν χαί πλαίσια πού ἔχουν μόνο 76 
/ 1 τικα έ - 7 ` / , / 
το Δωδεχάορτο"'' καί ἀπό τόν βίο τῆς 0 E ρισρχοῦν δύο εἰκονογραφικοί κύκλοι ué σχηνες ATO 
^^ Ms σεοτόχου °. Τό μοναδικό δεῖγμα µέ τόν κύκλο τοῦ ἁγίου 7۳ 
U ἁγίου Μανδηλίου ¿Tia στ ; 
if Bao E Ου, Επιτρεπει νά ὑποθέσουμε ὅτι χρησιμοποιοῦσαν στην 
0 ^ 4 / / 
ὕνται τά θέμα ᾿γραφικοὺς χύχλους πού δέν ἔχουν σωθεῖ. Παράλληλα 
1 | | - 
om er iy Δεήσεως (elx. 302—304)" καί τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ 
OTT ΄ 4 , / / A 
'ἄχωρα µέ μεμονωμένους ἁγίους σέ προτομή καὶ τοῦ 


/ 115 , , 
Aov'” πού πλαισιώνει εἰχόνα 0 


Elx. 208. Διά > 
Homo τμῆμα φωτοστεφάνου Παναγίας ἀπό τήν 7 


(ἀρ. EU e 
A Παναγίας Οδηγητρίας. Λεπτομέρεια TNG εἰκ. 234. 
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ρια πολύτιμων ἐπενδύσεων'". Ἡ ἔρευνά µας ἄλλω 
TANT 3 OTE γύρω ἀπό τόν ρόλο τῇ 

150 t , A : o ) TOV JOA ^Q ü ͵ ‘ ) 

μικροτεχν!ας τόν 140 αἰώνα''. ὁδήγησε στόν ἐν 00۸0 της Θεσσαλονίκης ὡς κέντρου 


τοπισμό ση > 
, , , E , A ۴ T ΥΠ "مه سا‎ ` o 
μικροτεχν'ᾶς ἀπό διάφορα ὑλιχά. πού ἱχανοποιοῦσαν τί δώ... 


7, : و و‎ ç ἀνάγχες τῶν Karol 2. 2 Vd 

e ἀνάγχες των προσχυνήτων, ξιιπό γα 1 ? (ατοίχων τῆς πόλεως. ἀλλά xal 

τίς ἀνάγχες 0 Y των εμπόρων καί τῶν στρατιωτικῶν. πού τήν š ης π ¢, ἀλλά καί 
(ων, ποῦ τῆν ἐπισχέπτονταν. Παράλλη! 


y ἑωγαστήρια αὐτά χάλυ te ἀνό Me 
ادن‎ db AC τις AVAYXES σε εἴδη πολυτελείας τῶν 46 . ipu 
μικρότερων ἀλλά πλούσιων πόλεών τους. ὅπως * Βέροια. ἡ A ie γειτονικῶν περιοχῶν καί δή τῶν 
l , a 3 ‚N AXOLOC, E t { vl ^ ر‎ Ας 5 ` 
τεστημένοι σηµαντιχοι βυζαντινοί ἄρχοντες.Ἡ ἀπόδ ipis | y Καστοριά. στίς ὁποῖες ἥταν ἔγκα- 
| Pio ἐπέ ٨ 00007 ὡς THEA" στήν θεσσαλονίκη ἐννέα 81 
εἰχόνων καί μιᾶς ἐπένδυσης Σταυροῦ. βασίστηχε χυρίως σέ à | dió نت‎ 
2 4 re. , 2 ᾿ - du ct . Š εεπιγρα ιχά στ LyE! en‘ - Y ie 
σερεις ἀπό τις ἐπενδύσεις τά ὁποῖα φανερώνουν στενή σχέ γραφικά στοιχεία πού διατηροῦν οἱ τέσ- 
: : ET s : στενή σχέση τῶν χτητόρων τους μέ τήν πόλη.στήν παρά- 
δοση που συνδέει δύο ἄλλες ἐπενδύσεις μ᾽ αὐτήν xa στίς ἐν a πολη.στην παρα 
TT : Ημ (AL στίς εντυπωσιαχές ἀναλογίες πού δέ | 
ὑπόλοιπες µε τις πρωτες. Ἀπό τίς ἐπενδύσεις αὐτές. οἱ | T€ γίες πού συνδέουν τὶς 
IAM EI AAA οἱ περισσότερες ἐντοπίστηχαν στό Ἅγιον Ὄρος. καί 
δή στήν Μονή του Βατοπαιδίου. πού πρέπει νά εἶχε ἰδιαίτερα στενούς δεσμούς µέ τήν πόλη TOL 9 
Anuntetov™ S ενούς δεσμούς lé τήν πόλη τοῦ Ἁγίου 
Τά εργα AN ELM μιά χρονιχή περίοδο ἑνός περίπου αἰώνα (ἀπό τό δεύτερο μισό τοῦ 1300 
ἰώ έχρι τό πρωτο τετα 1 T l لت دلانود سه‎ | 0 
αιώνα μεχρ | 0 B pto τοῦ 150u αἰώνα). ἐπιβεβαιώνοντας ἔτσι ὅτι ὑπῆρχε παράδοση τῆς παρα- 
στην πόλη”. ον ο μμ μα ο ΠΤ πα... 
yayıs τους τή | 1 ιαχρίνονται χρονολογικά σέ τρεῖς. ὡς τώρα. ὁμάδες. Ἡ πρώτη. που συνδέθη- 
χε μέ THY παραγωγὴ TNS Θεσσαλονίχης.µέ βάση ἱστοριχά στοιχεῖα"'', ἀποτελεῖται ἀπό πέντε ἐπενδύσεις" 
μέ 6 χαρακτηριστικά ἀπό TA OTOLA σημειώνουμε τά ἀχόλουθα: (1) Οἱ ἐπενδύσεις εἶναι ἐνεπίγραφες. 
μέ ἀφιερωματικες ἐπιγραφές πού μνημονεύουν χτήτορες. οἱ ὁποῖοι συνδέονται ٤ τήν Θεσσαλονίκη. (2) 
و م‎ , 3 , 2 Í Í Í ` , x po. , و‎ 
Οἱ ἐπιγραφές εἶναι χατασχευασμένες ue ἐπιπεδόγλυφη τεχνιχή. πού συμπληρώνεται µε 0 καί ἀνα- 
γράφονται στο πλαίσιο UE μεγαλογράμματη γραφή. (3) Τά χοινά διαχοσμητιχά χαρακτηριστικά" τά 

= , , 7 , Y ` , , Í , " , Í Í 

ὁποῖα τίς συνδέουν εἰναι TA EVTOVA ἐξηρμένα φωτοστέφανα. που κάποτε ἀποδίδονται we διάτρητη 77 
A ἢ χάλυφη τοῦ βάθους TY εἰχόνας ué τάπητα κοσμημάτων. ἀναλόγων έ αὑτά πού ἀπαντοῦν στά δια- 
: μ 
χοσμητικά διάχωρα TOV πλαισίου Y τῶν φωτοστεφάνων. (4) Χρονολογοῦνται στό τέλος τοῦ 13ου χαί στίς 
ἀρχές τοῦ 14ου αἰώνα”. 

Ἡ δεύτερη ὁμάδα. ἀποτελεῖται ἀπό ἐπενδύσεις τοῦ τέλους τοῦ 14ου Y τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αἰώνα 
πού ἀπόχεινται κυρίως στήν Ἱερά Μονή Βατοπαιδίου χαί ἱστοριχά στοιχεῖα τίς συνδέουν καί πάλι µε την 
Θεσσαλονίκη. Περιλαμβάνει τήν ἐνεπίγραφη ἀργυρή ἐπένδυση της εἰχόνας τῶν ἀποστόλων Πέτρου χαί 

, , , , , 4 * . + y 1 7 ^ / - : 
وه‎ ' 8 , δωρεά πρός τήν Μονή Βατοπαιδίου. τοῦ δεσπότη της Ἀνδρονίχου Παλαιολόγου (1408 1423). 
γιοῦ τοῦ αὐτοκράτορα Μανουήλ (εἰκ. 297) χαί τήν ἐπένδυση λιτανεύτιχου σταυροῦ στήν ἴδια Μονή. TOU 
λεγόμενου “σταυροῦ τοῦ Κωνσταντίνου”. ME 

E , τ , > , / £ : 1 - Y όποια ETL E" 

H τρίτη ὁμάδα ἐπενδύσεων συνδέεται ué τήν θεσσαλονίχη με βάση την παράδοση Zu M80059 : 
βαιώνει χαί Y ζωγραφική τῶν εἰχόνων"'. Πρόχειτα: γιά τέσσερις ἀργυρεπίχρυσες ἐπενδύσεις µε wave 

: eS : » τῶν ἀργῶν τοῦ 15ου αἰώνα. Ze 
τερή τεχνική πού σώζονται στό Ἅγιον Ὄρος του τέλους τοῦ 1400 Y των RE Er ου — κ. 
ς - , Pe 1 ; δί 161 (à 11-13, eix. 319. 336. 354). χαι Y TETapTN. που 
οἱ τρεῖς βρίσκονται στην ἱερά Μονή Βατοπα: tov" (αρ. | es 
zc εἰχό D Ἰωάννου @cordyou™ βρίσχεται στην Μονή της 
εἶναι ἐπένδυση TOV πλαισίου τῆς grooms εἰχόνας του ωάνν 0 gil د‎ si 

) : Í : ؛‎ τίς προηγούμενες ἐπενδύσεις. λόγῳ της ἐντυπωσιαχῆς Ομ τας 
Λαύρας. 'H τελευταία συνδέεται μέ τίς TEONY ` ae ἡμάδας χυριαρχεῖ Ñ συρματερή μέ ται- 
: , 7 E ; em ή -αὐτης της O 0005 LADY. 
ὁρισμένων στοιχείων της διακόσμησης. Στίς ἐπενδύσεις d της 7 

4 , , p. ^ 4 1 ασ ατα ` 
νίες διακόσμηση. τεχνική που ἀπαιτεῖ λεπτα μεταλλικά SAGOU 
ματα. 

Ἐκτός ἀπό τήν Κωνσταντινοῦ 
νά ὑπῆρχαν χαί σέ ἄλλα χέντρα τη 
ἐπενδύσεις πού παρουσιάζουν ἰδιαίτε 
μέ σφραγίσματα ὑπό μορφὴν ἐπάλλη 


ἀραχνοῦφαντα συρμάτινα χοσμή- 


αλονίκη ἐργαστήρια κατασκευῆς gasto spem 
ἐργαστήρια αὐτά μποροῦν và ὑπαχθουν χάποιες 
χά. ὅπως κατασκευή τῶν διακοσμητικών θεμάτων 
γαμηλό ἀνάγλυφο. ἀσάφεια στήν ἀπόδοση των 


πολη καί τήν 6 
ς περιφέρειας. Στά 
ρα χαραχτηρ!ισ”' 
λων ταινιῶν. πολύ 


|... 


~ 


επενδύσει. as 
"M. 


φιχοῦ ὑλικοῦ πού εἶχε στήν م60‎ Ογρα. 
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KAI Ες 
ΕΠΕ " 
NAY 
<E] 


Ἡ ποικιλία τῶν σχηνῶν ἀπό τόν 8 
4 ΄ , L 
φικό χύχλο. TOV συναντοῦμε στίς | 


ρώνει ὅτι γινόταν χρήση ἑνός πλούσιου 
2 


0 εἰχονο 


LX0y 


Ξση του ς 


της. Ἡ ἐπιλογή τῶν σκηνῶν. πού νος 
τήν τοποθέτηση δέν ἀχολουθοῦσε E Χατά 
ene τῶν γεγονότων Y, τήν θεολογιχή o χθονολογική 
πρέπει μᾶλλον νά ἀποδοθεῖ στίς ae 
χτητόρων. Eu 

ES προσχέδια πού χρησιμοποιοῦσαν E. 
وسن نا‎ τ καθιερωμένους SAN e 3 
τύπους ον XQ OXNVOV, πού o MN: 
E pes μεταβολές. Ἐντυπωσιαχή. M WU 
1 πα στήν ἀπόδοση τοῦ ἀρχαγγέλου E | 8 
σέ δύο συνθέσεις (cix. 217, 226) τῆς ἴδιας ος 
σης. Πρόχειται γιά τήν σύνθεση µέ τόν ἅγιο Ἂν 
τόν Πρόδρομο καί τήν σύνθεση τοῦ Εὐαγγελισιιως 
στήν ἐπένδυση τοῦ Ί4ου αἰώνα. τῆς E = 
Βηματάρισσας. στήν Ἱερά Μονή Βατοπαιδίο | (a : 
εἰκ. 212). ۷ Ἂν 


X τοὺς, 


εις τῇ 


S των 


ωάννη 


Ἐργαστήρια. 


Οἱ επενδύσεις εἰχό 
ις € تو‎ 
s ; G GeV κατασκευασμένες ἀπό 
5 ὕτιμα μέταλλα. ἀποτελοῦν. ὅπως εἶναι φυσικό 
و‎ της αργυροχρυσοχοῖας χαί τά ἐργαστήριά 
T - > , / , 
| > εἶναι EYKATEGTNUEVA κυρίως σέ μεγάλα 66 
, , XE Y 6 n 4 < , / , 
anne Κύριο παραγωγικό χέντρο πολυτίµων ἐ P τά ὁποία θά μποροῦσαν νά τά συντηρήσουν 
διέθετε τόν πλοῦτο χαί τά ἐργαστήρια γιά νό š Sot ύσεων θεωρεῖται y Κωνσταντινούπολη. Y ὁποία 
Ύχες παραγγελιῶν ἀπό τήν περιφέ ; © Cujo! τό ἀγοραστικό της χοινό ἀλλά καί τίς ἀνά- 
η 3 περιφέρεια. χαὶ τό εξωτερικό. Δυστυχῶ oet NES Sl - 
EINES του. Τό γεγονός μάλιστα. ὅτι «ἡ χῶς κανένα ἔργο δέν φέρει ἐνδείξεις του 
fevxàv ἔργων»"'' καί παράλληλα ὅτι ἕνα j| τι «N πλειοψηφία τῶν ἐπενδύσεων ἀποτελεῖ σύνολο ۳7 
τεχνιχές 4 " E / ۳ / 
d 072 περισσότερες ἐπενδύσεις — MA μπορεῖ νά χρησιμοποιεῖ περισσότερες ἀπό μία 
n 3 D TÎ παραγωγικοῦ ae Πάντ ud ¿ 1 προσδιορισμό γενικῶν χαραχτηριστικῶν χάποι- 
κά χαὶ τος x. cav “πεγδύσεων, βασισμένη Ὡς, αὐτό δέν ἐμπόδισε νά ἐχφραστοῦν ἀπόψεις γιά Out 
ois Ἕνα σή τους σέ ἐργαστήρια ES. EU τεχνική XO τά ποιοτικά τους 77 
ἄστηχαν σέ μεγάλα yé ασιλεύουσας'“ % σέ LL -; 
σε μεγάλα κ ὅπως ἡ θεσσαλ υσας η σε τεχνίτες ἀπο THY Κωνσταντινούπολη. 
στις B Ζ = 0 ονί f ٨ 2 / Ake / f - 
διακόσμηση ine ire m Do αἰώνα, ἀλλά καί χη. ἢ Τραπεζούντα ἀκόμη καί y Μόσχα. στό τέλος 
) " : L στόν ۱) 6م‎ ; , - 
gen. 7 ν ὁδηγοῦν σ OVEM 150 αἰώνα'“, Κοινά τεχνοτροπιχά στοιχεια στην 
t 5 νΙΧΟ ED : Ζ ? / 2 7 - 
Νεώτερες μελέτε : POXpocoyolo: ἐπενδύσεων εἰχό ρεῦμα, ἐπηρεασμένο ἀπό τήν σύγχρον! AU 
ue που συνδυάζο νων xat ἱερῶν βιβλίων. 


Dy τό n , 
7 - , ρευμα αὐτό 4 - ε ε , 
πραγωγικοῦ κέντρου & ην 0, µε στοιχεῖα ἱστορικά καί παράδοσης. ὁδήγησαν 
9٧0600۷ Επενδύσεων στήν Θεσσαλονίκη"", πόλη πού διέθετε 


Χαί ἐργαστή 
στήρια φορητῶν εἰ 
PLA φορητῶν εἰχόνων!» τά ὁποῖ 2 
οἷα εἶναι φυσικό νά συνεργάζονται HE τά ἐργασ“Ἡ 


Elx. 209. 7 : í 
. Arto Ποτήριο, ἀφιέρωμα τοῦ Δεσπότη τῶν Ἰωαννίνων 
Θωμᾶ Κομνηνοῦ Πρελούμποὺ (1367-1 384. 
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επενδύσεων μᾶς εἶναι ἄγνωστη. Ἀνιχνεύεται ὅμως ἀπό στοιχεῖα πού us 

δύσεις: Ἔτσι. “5. την επένδυση τοῦ [400 αἰώνα ον ss es προσφέρουν οἱ ἴδι 
πιό κάτω σελ. 290 κ.ἑ.). διαπιστώνουμε ὅτι στίς χάθετες πλει ως yj. 'Ἰαναγίας Βηματάρισσας (βλ. 
δίων μέ σχηνές ἀπό و‎ βίο τῆς Θεοτόχου. μέ τεχνοτροπιχές = Ὃ ο... ἀνάμειξη iino 
χουν στό ἴδιο ἐργαστήριο μιά χαί ἔχουν τό ἴδιο μα iua Γά εἰχονίδια αὐτά. ἄν χαί ἁνή- 
σχευασθεῖ μέ διαφορετικά πρότυπα χαί πιθανότατα ἀπό διαφορετιχι 
νά συμπεράνει ὅτι στό ἴδιο ἐργαστήριο ὑπῆρχαν περισσότεροι ٧ ἑνός τεγνῖτ 
οὖσαν ποικίλα πρότυπα. Τά εἰχονιστιχά αὐτά πρότυπα εἶναι E UR 


ες οἱ ἐπεν- 


: Ñ 

«000, εἶναι φανερό ὅτι ἔχουν χατα- 
Ὃς τεχνιτες. Μπορεῖ χανείς λοιπόν 
ς Οἱ οποίοι χρησιμοποι- 


δύσχολο νά π - 
7 , Qw 7 , , » 100010 LOTO! 7 
Τό πιθανότερο εἰναι VO συνδέονται µε μιά μορφή προσχεδίων. ὅπως τά "m T E ya s 7 
"οπως τὰ 0000۸0, εμπνευσµένων ἀπό διά- 


φορες ἐχφράσεις τῆς τέχνης xot χυρίως τήν γλυπτική, τίς μικρογραφίες καί τήν t γραφική, Ἀκόμη, πρέ 
7 ٨ s 1 او یف‎ 5 k 1 > - V . ἆ : π - 

πει νά ὑπηρχε συνεργασία μεταξύ τοῦ ἐργαστηρίου τῶν εἰχόνων χαί τοῦ ἐργαστηρίου τῶν i pa pe 
; ` 4 ; ium A x MPLOU των επενόυσεων. 

Ἡ συνεργασία αὐτή διαπιστώνεται ἀπό τό γεγονός ὅτι οἱ ἐπιφάνειες τῆς εἰχό د‎ os 

: ; ٧)) ۸٨٤١٧٣٢ τῆς εικόνας που καλὺ 
ένδυση σέ κάποιες ἀπό τίς θαυμάσιες εἰκόν ' Boc | aviae: 
w - 6 ^ ; EO. aN ` Y 
ἐπέν ; Y | cM τ ς ποὺ διασώθηχαν στήν ἐπισχοπή Ἀχρίδος δέν ἔχουν x&v 
δεχθεῖ προετοιμασία γιά ζωγράφισμα”. 
X TY άληψη ἀπό τούς ToL ἣν δι O ΓΕ ΠΡ | 

Meta την B^ n4 N 1 : OO 000 μεγάλων ἀστικῶν χέντρων τῆς Αὐτοχρατορίας, τῆς 
Κωνσταντινούπολης Ro της Θεσσαλονίκης. ἣ παραγωγή εἰκόνων μειώθηχε Y χαί σταμάτησε ἐντελῶς, μέ 
συνέπεια τήν µείωση της παραγωγής ἐπενδύσεων. Θά πρέπει ὡστόσο νά δεχθοῦμε τήν δημιουργία νέων 
μικρότερων παραγωγικῶν κέντρων σέ ἄλλες πόλεις μέ παράδοση στήν ἀργυροχρυσοχοῖα xa σε μονές 
τῆς περιφέρειας. ἐντός τῶν ὁρίων τοῦ πρώην βυζαντινοῦ χράτους ἀλλά xa στίς ὀρθόδοξες γειτονικές 
χῶρες. Λιαπιστώσαμε ἐπίσης. ὅτι χαί στό Ἅγιον Ὄρος. xai μάλιστα στήν Ἱερά Μονή Βατοπαιδίου πρέ- 
πει νά δημιουργήθηκαν ἐργαστήρια ἀργυροχρυσοχοίας. τά ὁποῖα δραστηριοποιήθηχαν χυρίως στήν 
μεταβυζαντινή περίοδο xal κατασκεύαζαν ἥ ἐπιδιόρθωναν ἐπενδύσεις εἰχόνων. Στήν Μονή Βατοπαιδίου 
ἔχουν ἐντοπισθεῖ ἐπενδύσεις''. πού ἔχουν ὑποστεῖ νεώτερες συμπληρώσεις. µέ εἰχονιστιχά 06 τά 


ὁποῖα πρέπει νά προέρχονται ἀπό τοπικό ἐργαστήριο. 


Χρονολόγηση τῶν ἐπενδύσεων. 


τ A T EST ιστερα εἶναι τά LOTOPIXA 

H χρονολόγηση τῶν 47۷ βασίζεται σὲ διάφορα κριτήρια. Ἀσφαλεστεί | x : 
"ND HS ١ A alee NT αι πο 

στοιχεῖα. εἴτε σέ κείμενα. εἴτε πάνω στήν ἴδια τήν ἐπενδυσῆ. Ἀπό τίς ἐπενούσεις TOU γνωρίζουμε x 


io”, Ἀνάμεσά | ó ρόλο ἔχουν 
ξεπερνοῦν τίς σαράντα. ἐννέα μόνον παρέχουν م66‎ στοιχεία". Ανάμεσά τους χαθοριστι í Š | 
«ποίων ἐπιγραφές μᾶς χάνουν γνωστούς 


ης 6 ^c Βατοπαιδίου τῶν ( | 
u; E sn P 934, 297, 313. 314) καί μᾶς προσφέρουν σοβαρά στοιχεια 
χρονολόγησης καί ἄλλων ἐπενδύσεων'''. 

Ἡ χρονολόγηση ἄλλων ἐπενδύσεων 65 στήν χρο 
βέβαια τά δύο ἔργα ἦταν σύγχρονα. στήν κατηγορία αὐτῆ ὃ 
τεχμηρίωση εἶναι ἰδιαίτερα δύσχολη. 

Οἱ περισσότερες ἐπενδύσεις ἔχοι 
πιχές [LE χρονολογημένες ἐπενδύσεις Y 
Οἱ χρονολογήσεις αὐτές. παρά τίς ἀμφισβητήσεις 
φορές πειστιχές nal ἀποδεκτές. Στήν χρονολγή 
Βατοπαιδίου συμβάλλουν ἱστορικά στοιχεία ἀλλά 
γλύφων τους µέ εἰκονιστικά γλυπτά ναῶν ypovoroyMik 
αὐτά ἐχπροσωποῦν. 


c πού κάλυπτε, ἐφόσον 


νολόγηση τῆς 6 ut, ἐφ 
γα”. γιατι μιᾷ τέτοια 


ἐν ὑπάρχουν πολλά EP 


αἱ κυρίως ېټ‎ 67 
Βυζαντινῆς τέχνης". 
αι τίς περισσύτερες 
τῆς Ἱερᾶς Μονῆς 
ἱχονιστικῶν ἀνα” 
ιχά ρεύματα πού 


γχρίσεις τεχνικές X 
καί γλυπτιχῆς TS 
ροχαλέσουν ” εἶν 
έρων ἐπενδύσεων 


ν χρονολογηθεί μέ βάση συ 
ἤ μέ ἄλλα ἔργα μικροτεχνιας 
πού μποροῦν να Tt 
ση τῶν περισσοτ 
xal συγκρίσεις TER 
ένων. καθώς xot 


χνοτροπικές τῶν ε 
μέ τά καλλιτεχν 
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θεμάτων. ., ἀνάμειξή τους. χαί χάποτε ἐπέχταση τῆς ἐπένδυσης καὶ στά ἐνδύματα"'". Ἐπενδύσεις 
εἰχόνων τοῦ Μουσείου τῆς Ἀχρίδας πού εἶναι προϊόντα μαζιχης παραγωγής, πρέπει νά ἀνήχουν σέ ἀνά- 
λογο ἐργαστήριο''. Ἔχουν κατασχευασθεῖ ἀπό μεταλλικά φύλλα διαχοσμημένα LE ἐπάλλήηλες ταινίες 
ἀπό διάχωρα µέ ἀνεικονιχά χαί εἰχονιστικά θέµατα πού καλύπτουν τό βάθος χαί τό πλαίσιο τῆς cixóvac. 
Τίς ἐπενδύσεις αὐτοῦ τοῦ τύπου διαχρίνει ὁ μεγάλος ἀριθμός εἰκονιστιχῶν θεμάτων πού ἐπαναλαμβά- 
νονται xal ὁ πλοῦτος τῶν φυτιχῶν XO γεωμετρικῶν θεμάτων ἀλλά xat οἱ πολλές τεχνιχές ἀστοχίες, 
Κάποιες ἀπό τίς ἐπενδύσεις αὐτές πρέπει νά ἀνῆχαν στό ἴδιο σύνολο. καί στό ἴδιο τοπικό ἐργαστήριο'», 
Ὁ προσδιορισμός τοῦ τόπου ὅπου ἦταν ἐγκατεστημένα τά ἐργαστήρια αὐτά εἶναι δύσκολος. σχεδόν ἀδύ- 
vatoc'®. Μποροῦμε ἁπλῶς νά ὑποθέσουμε ἀπό στοιχεῖα TOV εἰχόνων ὅτι τά ἐργαστήρια αὐτά πρέπει νά 
βρίσχονταν στήν Βαλκανική Χερσόνησο ἀλλά χαί στήν Κύπρο'". Ἐργαστήρια ἐπενδύσεων εἰχόνων διέ- 
βεταν τόν 140 αἰώνα ἡ Γεωργία. ué παλαιά παράδοση στό εἶδος αὐτό. ὅπως πιθανότατα χαί ἢ Ρωσία. Ἡ 
παραγωγή τῶν ἐργαστηρίων αὐτῶν ἐπηρεάζεται. ἄν δέν ἀντιγράφει. βυζαντινά ἔργα. 

Στά ἐργαστήρια τῶν πολύτιμων μεταλλικῶν ἐπενδύσεων εἰχόνων πρέπει νά χατασχευάζονταν ἐπεν- 
δύσεις χαί γιά ἄλλα πολύτιμα ἀντικείμενα. Οἱ ἐντυπωσιαχές ὁμοιότητες μάλιστα στήν διάρθρωση τῆς 
διαχοσµήσεως καί στήν τεχνική. τεχνοτροπιχή καί εἰχονογραφική ἀπόδοση τῶν θεμάτων μεταξύ ἔργων. 
ὅπως σταχώσεις ἱερῶν βιβλίων. χιβωτίδια ἀχόμη xal διαδήματα" ἐπιβεβαιώνουν τήν ὑπόθεση αὐτή. 

Ἀξιοσημείωτη. ἐπίσης εἶναι ἡ διαπίστωση ὅτι ἡ οἰκονομική παραχμή. πού ἐπέρχεται ἀπό τά µέσα του 
14ου αἰώνα στό Βυζά- 
ντιο. συμβάλλει στήν 
μείωση τῆς οἰκονομικῆς 
ἀξίας τῶν ἐπενδύσεων 
μέ τήν χρήση ὑλικῶν μι- 
χρότερης ἀξίας. χωρίς 
ὡστόσο νά διαφορο- 
ποιεῖται Y χαλλιτεχνική 
τους ἀξία, y ὁποία εξα- 
χολουθεῖ νά εἶναι πολύ 
ὑψηλοῦ ἐπιπέδου. [la- 
ράδειγµα μπορεῖ νά εἰ- 
ναι οἱ ἐπενδύσεις της 
τρίτης ὁμάδας ἀπό THY 
Θεσσαλονίκη. πού μέ 
e ὋΝ τήν ἀραχνοῦφαντη τε- 





y رتف‎ NE ع م776 ھت ت7 تت‎ 
⁄ - NI Ur _ πει νά ἦταν λιγότερο 
w id σιο τῆς εἰκόνας τῆς , ۱ ! 
| Ἂν ΠΟΡΟ, ἀκριβέςἀπότίςἐπενδὺ- 
Pubs ai κ Παναγίας «Ἐλπίς ο T CUNT 
po a Trees > ee TE M | ἐν ont 
kh E ud. /۸ m μέ ἀπεικόνιση τῆς av "duo 
wm 1 μον”; : 7 σαν παχύτερο XO : 
| m. 2 | BE ras ένω 32 ae ο µε- 

| Παλαιολογίνας, Ka- : de D > 

| : ταλλικό ἔλασμα”. 
Me ο. bn. Ἡ ἐσωτερική ὀργά- 

~ θρωπινης. Λεπτοµέ- 


ρεια τῆς Elx. 314. νωση τῶν εργαστηρίων 


Εἰκ. 211. Σχεδιαστική ἀπόδοση τῆς λεπτομέρειας τῆς 3 14. 





